
  
  
  
  

  2015 يونيو، 196-161ص ،الثانيالعدد  عشر، التاسع المجلد( سلسلة العلوم الإنسانية ) مجلة جامعة الأقصى 
ISSN 2070 - 3147 

  

  

  والاقتصادية والوطنية  جتماعيةالاالدلعونا ودورها في وصف الحياة 

  في مدينه بديا
 

  **مد. جمال محمد إبراهي

  الملخص
تهدف الدراسة إلى إظهار دور الدلعونا في مدينة بديا في وصف طبيعة الحياة الاجتماعية      

يطاني حتى أواخر سبعينيات والاقتصادية والوطنية التي عاشها الناس إبان فترة الانتداب البر

القرن العشرين. حيث تحدثت عن أصل الأغنية الشعبية ونشأتها في فسطين، وعن الدلعونا 

وطريقة أدائها والمواضيع التي تغنت بها. وتحدثت كذلك عن ثلاثة مواضيع رئيسة وصفت من 

  في بديا حينها.  خلالها الدلعونا الجوانب الاجتماعية والاقتصادية والوطنية التي كانت سائدة
  
  
  
 

Abstract 
The Role of Daluna in Bedya City in Describing the Nature  

of Social, Economic and National life 
 

      The study aims at showing the role of Daluna in Bedya city in 
describing the nature  of social, economic and national life that people lived 
during the British Mandate till the late seventies of the twentieth century. 
The study talked about the origin of the popular song and its emergence in 
Palestine. It talked about the Daluna and its performance and the subjects it 
sang about. It also talked about three other basic subjects through which it 
described the social, the economic and the national sides that were dominant 
in Bedya at that time. 

 
 

                                                           
  فلسطين. القدس –القدس المفتوحة جامعة  – كلية الآداب  *
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  المقدمة: 
اعتمدت الدراسة على التاريخ الشفوي وأخذ أبيات الدلعونا من أفواه الذين تغنوا بها خلال        

فترة الانتداب البريطاني لفلسطين واستمروا في ترديدها حتى أواخر سبعينيات القرن العشرين 

ماعية والاقتصادية وإن لم يزل بعضها عالقاً في النفوس. وقد نقلت الدراسة طبيعية الحياة الاجت

خلال تلك الفترة،  فوصفت كيف كان يعيش أهل بديا،  1والوطنية التي عاشها أهل مدينة بديا

وكيف كانت علاقاتهم الاجتماعية التي كان أهم ما يميزها البساطة وقوة الروابط الاجتماعية، كما 

زعتر والعنب والحطب والزيتون وال المياهوصفت حياتهم الاقتصادية مثل طريقة جمعهم 

والعكوب وغيرها، كما لم تغفل عن ذكر دورهم الوطني في مقاومة المحتل. ولم يعمد الباحث إلى 

تحليل النص الأدبي تحليلاً أدبياً نقدياً واكتفى بتجسيد الظواهر الاجتماعية والاقتصادية والوطنية 

  لأن التحليل الأدبي ليس من صلب اختصاص الباحث. 

راسة من خلال اللقاءات التي أجراها الباحث مع من عاشوا تلك الفترة، فتأتي جمعت مادة الد     

أهميتها كونها جمعت مادتها في النصف الاول من ثمانينيات القرن العشرين، حيث قام الباحث 

معظم المقابلات قبل ما يقرب من ثلاثة عقود ولكنها بقيت محفوظة كمادة جامدة كما  بإجراء

تهم حتى جاء دور نشرها واصدارها بما هي عليه الآن، بعد أن توفي معظم أخذت ممن تمت مقابل

مقابلات جديدة وإجراء تعديلات وتوضيحات  بإجراءالذين تمت مقابلتهم، وقد قام الباحث 

  وتفسيرات للمادة حتى خرجت بثوبها الجديد.

من تاريخ غنائها وتأتي أهميتها كذلك كونها تنقل أبيات الدلعونا من فترة قريبة جداً       

وترديدها في المناسبات المختلفة أوائل ثمانينيات القرن العشرين. كما تأتي أهميتها في حفاظها 

  على التراث والفلكلور والتاريخ الفلسطيني المعاصر. 

اعتمد الباحث على المنهج التاريخي الشفوي التحليلي لاظهار دور الدلعونا في وصف        

الاقتصادية والوطنية في بديا، حيث تحدثت عن اصل الأغنية الشعبية في الحياة الاجتماعية و

فلسطين ونشأتها، وتحدثت عن نظام الدلعونا وطريقة أدائها وعن المواضيع التي تغنت بها في 

فلسطين بشكل عام وفي بديا بشكل خاص. وقد قسمت الدراسة إلى ثلاثة مواضيع رئيسة يتفرع 

، تمثلت بالجانب الاجتماعي والجانب الاقتصادي والجانب عن كل منها عدة مواضيع أخرى

  الوطني. 
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  تمهيد:  
عرفت الأغنية الشعبية بأنها "قصيدة شعرية ملحنه مجهولة الأصل، كانت تشيع بين الأميين      

في الأزمنة الماضية، وما تزال حية في الاستعمال" وتتميز بأنها شائعة وتبلغ أوج ازدهارها في 

شعبية ولا يوجد لها نص مدون وتنتقل شفوياً بين الناس وتتسم بالمرونة وتتعدل المجتمعات ال

باستمرار لمواجهة الانماط الجديدة في الحياة وتحافظ على الأسلوب الموسيقي كما أنه لا يعرف 

"عنصرين ) كما أنها تتكون من 14-10 :1970(مرسي، اء الذين القوها في أغلب الاحيان أسم

هما النص الشعري للحن ل منهما في الآخر وحدة واحدة... وهذان العنصران أساسيين يندمج ك

  ).1970:18(مرسي، عامية وترتبط بالحياة والمعتقداتويغلب عليها أن تكون باللهجة الوالموسيقى"

القرن العشرين، وقد ازداد  أربعينياتبدأ الاهتمام بتوثيق التراث الشعبي الفلسطيني أواخر      

حيث كان الهدف من ذلك حينها الحفاظ على الشخصية الوطنية  1967م بعد نكبة عام هذا الاهتما

والمشاركة في حركة التحرر، كما ساهم التراث في دراسة تاريخ القضية الاجتماعية والاقتصادية 

). وقد كانت الدلعونا ولازالت أحد أنواع التراث 353-351: 2009والوطنية في فلسطين (العمد، 

ل فلسطيني التي اشتهرت ".. بين الشعوب المتواجدة في المنطقة الممتدة من انطاكيا شماالشعبي ال

) ومن ضمنها فلسطين وهذا الراجح، وذكر 2012(القاضي، سوريا حتى خليج العقبة جنوباً" 

آخرون أن موطن هذا النوع من الغناء "هو شمال فلسطين وجنوب لبنان وما وجد من هذا الغناء  

طين فهو من النصوص المهجورة والمحفوظه أكثر منها ما كان مبتكراً" (سرحان، في جنوب فلس

، وصارت تدل على هذا اللون الاسم). وقد عرفت الدلعونا في الاوساط الشعبية بهذا 65: 1989

من الغناء فقط، وقد اختلف في معرفة اصل الكلمة فقد قيل أنها "ربما كانت في الأصل تدل على 

ذي يلازم هذه الاغنية عادة كما يلاحظ في تكرار المشتقات من هذه الكلمة مثل شيء من الدلع ال

دت في ديوان مدلعن، مدلعناتي، دلع، دلوعه، دلعلع، الدلعينه" كما دلت وأظهرت الابيات التي ور

حول أصل التسمية فقد ذهب  الآراء) واختلفت 13: 1990(البرغوثي، عبد اللطيف البرغوثي 

على "الغنج والدلال"، وذكر آخرون "أن اصل الكلمة مشتقه من اسم عناة وهي بعضهم بأنها تدل 

إبنة الاله ايل، وهي آلهه الخصب والحب والحرب عند الكنعانين، وكانوا يسمونها الخطابه، حيث 

يتضرع الشباب الذين يرغبون بالزواج من حبيبتهم للالهه عناة لمساعدتهم في الحصول على ما 

يا عناة يدك يا عنادة. وفي تفسير آخر روي أن شاباً أحب فتاه اسمها عناة،  يريدون، فيقولون:
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كاسم الآلهه، ولما انفصلا، راح يغني دلوني على عناة، فادمجت الجملة في كلمة واحدة فصارت 

دلعونا، اما الاعقتاد الشائع هو أن أصل الدلعونا يأتي من مد يد العون، إذ كلما اراد أهل القرية 

في ما بينهم لإنجاز عمل ما، مثل جني الموسم، أو حصاد القمح أو مواسم القطاف، كانوا التعاون 

يتنادون دلعونا، طلباً لمساعدة أهل القرية وعند إنجازهم لهذه الاعمال، كان يعقدون حلقات الدبكة 

  ) 2012مغنين دلعونا". (القاضي، 

  نظام الدلعونا وطريقة أدائها: 
فنجد بيت الدلعونا يتكون من أربع شطرات (البرغوثي،  3ظامها نظام العتاباتتبع الدلعونا في ن     

) "تلتزم الشطرات الثلاث الأولى رويا واحداً بينما تنتهي الشطره الرابعة والأخيرة من 80: 1979

الصوت، ولا  بإشباعالبيت بروي هو في الأغلب الاعم، اما النون او الميم تتبعها الف مد تسمح 

). وتنظم الدلعونا 14: 1990القاعدة إلا القليل النادر الذي لا يُعتد به" (البرغوثي،  يشذ عن هذه

على البحر السريع من بحور الشعر العامية التي تعتمد عل النبرة الصوتية وتتساوى النبرات 

). وتتميز الدلعونا كونها فنا من الفنون القولية "بالبساطة 2012الصوتية في كل شطره (القاضي، 

العفوية" فطابع العفوية والارتجال والسرعة تعتبر سمة مميزه لهذا النوع من الفن وبالتالي فإن و

"لغته وتراكيبه وأساليبه في التعبير تأتي عفوية بسيطة خالية من التصنع والتكلف ... ويندر بينها 

  ) 15: 1990التعبير الاخاذ الذي يستحوذ على القارئ أو السامع" (البرغوثي، 

لأنها تدل على الرقص الشعبي الذي يؤدي على  الدبكةوقد اطلق بعضهم على الدلعونا كلمة      

 الشبابةأو اليرغول، حيث كان "مغنى الدلعونا الذي يردد مع  الشبابةانغام الدلعونا مستخدمين معه 

لمغني أو اليرغول يقف في مركز الدائرة بينما يقف الدبيكه (الراقصون)، في وتر الدائرة قبالة ا

الذي يكون قريباً للغاية من عازف الشبابة أو اليرغول..."، حيث يحقق المغني وعازف الشبابة أو 

). وتؤدى الدلعونا عادة 13: 1990اليرغول لحناً مشتركاً ويدبك الدبيكه على اللحن (البرغوثي، 

) وليس 2012 (القاضي، والطبلةواحدة أو أكثر كاليرغول والمجوز والشبابة  بسيطةبمرافقة له 

شرطاً ان تغنى الدلعونا على الشبابة أو اليرغول، كما أنه لا يشترط ان يغنى هذا النوع من الغناء 

من الرجال فقط، بل يغنى من قبل الرجال والنساء، حيث تشترك النساء في الدبكه دون استخدام 

كة الرجال إلى حد كبير الشبابة أو اليرغول وقد يستخدمن الطبلة أو (الدربكه) "وتشبه دبكتهن دب

) ويظهر الاختلاف ما بين غناء الرجال 13: 1990وإن كانت اهدأ منها في حركتها" (البرغوثي، 
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والنساء للدلعونا في بديا، في وضوح وظهور المد في غناء الرجال وجمال أسلوب الغناء، 

خاطبته لرجل يشير ويخاطب مغني الدلعونا محبوبته بالاشاره إليها بالكاف المكسورة أما عند م

  بالانجليزية). Chإليه بالكاف المفتوحة، وتغني النساء الدلعونا بلفظ الكاف بالجاف (

  المواضيع التي تغنت فيها الدلعونا: 
ويغلب على الدلعونا الغزل بالحبيب "ولما كانت لفظة الحبيب تحتمل التأنيث والتذكير" فان      

ء والرجال دون الحاجة إلى التغير في التعبير أو الكلمات الدلعونا تصلح لأن تغنى من قبل النسا

) كما أن الدلعونا 14: 1990باستثناء بعض الأبيات التي تخصص للاناث أو للذكور (البرغوثي، 

وإن كانت في معظمها تتحدث عن الغزل وعن الحبيب وغيابه، إلا أنها تحدثت من خلال حديثها 

جتماعية من عادات وتقاليد وعن الاوضاع الاجتماعية، عن الحبيب وغيابه عن وصف الحياة الا

). فتحدثت عن "التهاني بالعرس، 65: 1989كما أنها تحدثت عن "الاحداث الوطنية" (سرحان، 

: 1990ونصائح، ومدح، وهجاء، وفخر، وتحيه، واعتذار وخاتمة فن الدلعونا الدينية" (البرغوثي، 

ة، كما أن كل ما يريده في الأغنية من حديث أو تعبير ) فمغنى الدلعونا يخاطب محبوبته مباشر11

). وقد نجد في ابيات الدلعونا في 86: 1979عن حبه إنما يدور حول ذاته ومحبوبته (البرغوثي، 

بديا كغيرها من الدلعونا الفلسطينية تكراراً في الموضوعات في البيت الواحد فنجد على سبيل 

.." ثم نجد ذلك البيت في باب آخر، ولشدة اهتمام الشعب .مثال "بيتا ادرج في باب الوطنياتال

: 1990مت بهذا الجانب في معظم ابياتها.(البرغوثي، الفلسطيني بالوطن وقضاياه نجد الدلعونا اهت

15(.  

وكون الدلعونا تهتم بمخاطبة ومغازلة الاحبة إلا أنها تحدثت عن الحياة الاجتماعية والاقتصادية 

سبعينيات القرن العشرين ووصفتها وصفاً دقيقاً. فقد عمدت هذه الدراسة  والوطنية في بديا حتى

إلى تقسيم المواضيع التي تطرقت إليها الدلعونا في بديا إلى ثلاثة أنواع رئيسة يتفرع عن كل منها 

  مواضيع متعددة: 

  أولاً: الموضوع الاجتماعي: 
ها الدلعونا في بديا كما هو حال الموضوع الاجتماعي من أكثر المواضيع التي تطرقت إلي     

 المرأةبشكل عام، وعن  المرأةالدلعونا التي تغنى في جميع المناطق الفلسطينية. فقد تحدثت عن 

بالمحبوب وغزل الرجل بحبيبته، وتحدثت عن خيانة  المرأة، وتحدثت عن غزل 4والشنيعه الحلوة
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(زواج  بالإكراها تحدثت عن الزواج للرجل وخيانة الرجل للمرأه، والزواج والطلاق، كم المرأة

(زوجة الأبن) وتحدثت عن غلاء لحماه (أم الزوج والزوجة) والكنهالغصب)، وتحدثت عن ا

  المهور وعن اللباس الذي كانت تتزين به المرأة. 

 المرأة الحلوة والمرأة الشنيعة:  .1
مرأة الشنيعه، وقارنت تحدثت الدلعونا في بديا بأسهاب عن المرأة الحلوة وصفاتها وقارنتها بال

أبيات الدلعونا ما بين الزواج من الأثنتين، حيث وصل الأمر بمغنى الدلعونا أن يصف من يتزوج 

من المرأة الحلوه بدخول الجنة كناية عن التفاخر بزواجه منها ووصف الزواج من الشنيعه 

وضحت أبيات الدلعونا  ، كناية عن الابتعاد عن الناس ومخاطبتهم، فقد5بالانزواء ودخول الطابون

 ذلك على النحو الآتي:  

 أَول ما نِبدا نصلي عالهادي

 جوز المليحا في الجنّة إِنادي
  

 أَول ما نبدا عالنبي نصلي

 جوز المليحا في الجنّة إِصلي

 أَول ما نبدا نصلي عالرسول 

 جوز المليحا يُعبر بالدستور
  

 6علّي بذينيهـا حلَـق اجهـادي  

 يعا فـي الطوابينـاأُجوز إلشّان
  

 7علّـي بذينيهـا حلَـق عُسملـي

 أُجـوز إِلشّانيعـا في الطوابينا

 8علّي بذينيها حلَـق العصفـور

  أُجـوز إِلشّانيعـا عـالطوابينا

  

وربط مغنى الدلعونا بين المرأة الحلوه والزواج منها واستقلال فلسطين، كأن الزواج من المرأة 

  فلسطين. الحلوة شبهه باستقلال

  

كما وربط ما بين الظلم والزواج من المرأة الشنيعه، كأن الذي يتزوج من الشنيعة يظلم طيلة  

  حياته.

 طاحت إِلبنت إِجـول العِنباتي  
  

 وِالحِلوي روحي وِالحِلوه حياتي 
  

 إِمصدف شُغل إِلستاتـي 9إِبقبقاب  
  

 وِالحِلوي إِستِقلالي في فلِسطينـا 
  

 عـلى دلعونا أُعلـى المناهِـل
  

 واالله يـا بنَي حيرت الجاهـل  
  

أُمن أَخذت إلحِلوه واالله مِستيهِـل
  

 ن أَخذت إِلنَذِل رُحتي مظلوماأُم  
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وقد وصفت أبيات الدلعونا المرأة الحلوه واختلاف الشباب فيما بينهم عليها، ومن الذي يكون 

  أقرب منها بقولها:

أَول ما نصلي علـى نبينـا  
  

 يـوم القيامـة يِتشفَّـع فينـا  
  

 قَعدت اتخيط علـى المكينا
  

 شَباب البلـد إِعمومـا 10إِتفرقـع  
  

كما طلب الشاعر من المرأه الحلوه أن تمشي بتمهل حتى لا يصيبها مكروه ووصف قرب  

. وقد كان علاقته بها كعلاقة الخيال بفرسه كأن المراة الحلوه هي المهرة وهو الخيال الذي يركبها

  متعارف أن الخيل والجمال كانت تعتبر العمود الفقري في حياة الفلاح، فقال مغني الدلعونا: 

 علـى دلالِـك علـى دلالِـك
  

ِـك 11وِنـتِ المهيـره    وِانـا خَيال
  

 هـاتيِلـي جمل تَصِير جمالك
  

 وانزِل ع يافـا أَجيب لَيمـونا  
  

الذي كان مسؤولاً عن منع قطع الشجر الأخضر  12الاحراشوفي بيت آخر قال لها مأمور   

التي كانت تحملها ثقيله، دلالة على أنه كان  13حفاظاً على الأحراش (الغابات) أن حزمة الحطب

  غير راضٍ على أن تتأذي المرأة الحلوه بحملها، فقال:

 تِمشِي وِتميلي تمشِي وتميلـي
  

 أُحِزمِة إِلحطَـب عليـك إِثقيلـي  
  

 مأمور الِحرش في إِلأُطُنبيل قَلّـي
  

 إثقِيلــي الحزمة يـم لِعيـونـا  
  

 إظهار جمال المرأة:  .2
ربطت ابيات الدلعونا جمال المرأة بجمال عيونها، وبما أن العيون تعتبر مفتاح القلب فان العيون 

  نا: تعتبر اقرب شيء إلى قلب الرجل الذي يظهر مقدار جمال المرأة، فقال مغني الدلعو

نطور قَالت يا بيت في الحرِكب 

قعــا مالَـك علـيكيـم البح 

 ركبت في الحنطور أُقَالت يا خسارا

 حكيـم البقعــا مالَـك مِحتـارا

ّـا يا يمـا البحـر بِخابــط   يم

 لقطـع إمخمس واعطي لِلزابط

 تِمشِي وِتعري تِمشِي وِتعـري

  رايــح عالقُــدس أَداوي عيني 

 14إِدعي بالشِفـا لَـم لِعيـونـا

 رايــح عالقُـدس أَدوي إِلحرارا

 وِدعـي بالشِفـا لَـم لِعيـونــا

 طُّنبيـل أَبوهـا عالسِّكي رابـط

 15بلكـي سمحلي يـم لعيونــا

ّـك متصُ 17إِبشِلـن 16إِلوفِيقـا  ـريرِت
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 مأمـور إِلحِيرش لاقَانـي وقَلّي

 ور الدولي يـا بيظ يا معطّرباب
  

ِ لِعيون ـمِـس ي  حطَبـك يـاب

  فيـك الصبايـا راحـت تِتمخطـر

  

 مأمور الدولي إِمسـح الدفتـر

 زِري بِيتونـك زِري بيِتونـك

 يبلَـى لِمخمن بِعمـى عيونِك

 بترشَح 20حملت اِلجـرا والجـرا

 يُومن إِتمُري يـا قَلبـي يِفـرح
  

 أُمـرق طَريقـي عــم لِعيونـا  

 إظمـن زِيتونـك 18طـاح لِمخَمـن

 ظَلَـم زِيتون دلعونـا 19لِيشِنّـو

 يا كُحلِت عِيِنـك بالشّرف تِذبـح

 يا عيِن تحرم لَـذيـذ إِلنّومـا
  

والسوالف  21كما أوضحت أبيات الدلعونا أن شعر المرأة يدل على جمالها، فمباهاة المرأة بالقذله  

  ، فقال مغني الدلعونا: تشير إلى جمالها وتعبر عنه كذلك

 طِلعت طيارا ع كُفـر لاقِـف

 واالله ما فوتِك يـم السوالِـف

 مِن جنب القَصر طُلّـي تَحكِيـلِك

 هاتي مِحرمِتـي أُخُـذي منديِـلك

 على دلعونـا حملَـت إِلطُشط

 لَنزِل ع  يافـا واجبِبلِك مُشط
  

 ما دُمِـت إعزب لَظلنـي واقِـف  

 نهودك  قَمـر وانجومـاما بيـن ا

 لَتخافــي مِنــي أًللّــه وكِيلِـك

 أُيـم السوالِـف كُـونـي ممنونـا

 وِبعينـي أَريتـو حامِـل إِلطُشـط

 إِمشـان إِلقُـذلـي يـم لِعيـونـا
  

وربط مغني الدلعونا ما بين جمال المرأة وحرمان من ينظر إليها من النوم من كثرة التفكير بها 

  الها.وبجم

 22حملت الجـرا عالقِـرن جاعـي

 يُومن إِتمُـري عـن بـاب داري
  

 حطت فـي قَلبـي كُـل لِـوجاعي  

ِـن تحرم لَـذيـذ اِلنّومـا   يا عي

  

كما أظهرت أبيات الدلعونا جمال كل من المرأة السمراء والبيضاء، فركز مغنى الدلعونا على   

  لآتي:إظهار جمال كل واحده منهن على النحو ا

 يا طير طاير يا طير طايـر

23إِشقر إِللونـا عنهِـن بسايِـل
  

  يا طير طاير يـا طير إِمهدي

  إِشقر إِللّونـا عنهِـن ببـدي

 لسمرا وِإِلبيظا صِـرن بدايِـلإِ  

  بِبـدي البيِظـا عــم لِعيونـا

24إِلسمـرا وِإِلبيظا نِمـن ع مخَدي
  

  بِبـدي البيِظـا عــم لِعيونـا
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  طِلعت طَيـارا ع بُرج اسعيدي

  

 وِانتا بِتهِـل إِشهُور الحصيدي

َـم التنـورا أُدايِرهـا حمرا   ي

  

 اللـه يِجمعنا فـي ليلـه قَمـرا
  

  وِانهد الخشَب أُوِقـع الحديـدي

  إِبتِحمر إِلبيظـا أُبلاش ادهونـا

  إِحنـا لَخطينـا فـي جـال السمرا

الِـك يملِعيـونـاإِنشاهـد ج ــم  

  

 خيانة الرجل لمحبوبته وخيانة المرأة لحبيبها:  .3
أرجعت أبيات الدلعونا أن أسباب خيانة الرجل والمرأة لبعضهما إلى كون الرجل أو المرأة متقلبان 

  ومزاجيان ويحبان التلاعب، وإلى تدخل الحماه في حياة الزوجين، فقال مغني الدلعونا: 

 ـيعـلى دلعونـا ليش دلعتين

 وانا الّلخَذتَـك إِمشـان تِحميني

بـيـا يـا رمـي يبـا يـا رمي 

 صابونـي أُهاتولي مـي 27هاتولـي

 طِلـعت تِتفَرج علـى الدباكـي

 كِنك ياحُبـي غيـري بتحاكـي

 يمـا يـا يما البحـر غَرقني

َ تنّو اطلقني  يِجِمـع في الجمعا
  

 نيالأصل ليش أخذتي 25مِن حول  

 يبن الملعونا 26وإِطلعِت عـرصا

 سـلام الـعـزابي نَجـس إِيـدي

ّـع دياتـي  مِـن ابـن الملعونا 28تَسب

 29لايـق عليهـا جوز التّراكي

 تَشلح اِثيابـي واصيـر بهلولا

 مركَـب حبيبـي هلّـي غَرقنـي

 إِلعتب عمــو يـم لعيـونـا
  

  لا تحب:  .  إكراه المرأة على الزواج ممن4
فكما هو متعارف كانت عادة إرغام البنت على الزواج من القريب مثل ابن العم أو من الكبير   

في السن منتشره. كما كانت عادة تزويج البنت وهي صغيره بالاضافة لتزويج البنت ممن يملك 

  المال أو الجاه، فقد أوضحت أبيات الدلعونا ذلك بقولها: 

 لمُمتازييـم التنورا إِلحمـرا إِ

 صاحت إِلبنت قالت يـا عزازي

 جبني 32حُبـي موديلـي بقلولـة

 ودا الخطايب تنّـو يُخطبنـي

 حُبي موديلـي بقلولـة رايـب

 30جرحتـي قلبـي جـرح إِلقـزازي  

 31فـرطـو فـي وانــا زغنَّونا

 بِشَهـل في حالـو تنّـو يعجبنـي

 راحـو الخطايــب إمفشّلينـا

 حسبتو إعـزب واثرِيتو شايب
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 كِنو موديلـي لَهلـي خَطايـب

 مُـري عن قَبـري وِاندهي بِسمي

ِـن وعِـد أُقِسمي  أللّـه يِقطَعـو م

 يلّي مريتي عـن دار ابوكـي

 و الثَّمن هُمـي أُباعوكـيرخَّص
  

 راحــو الخطايــب إِمفشّلينا

 بِحيـن عظامي بِتِحـرك جِسمـي

 و قَانونــاأَعطوهـا لِلّنـذل ما ه

 طارحتـي السلام ما كلموكي

 أُلاليش الاهـل  يـم لِعيـونـا
  

قصة إحدى الفتيات التي تزوجت من إحدى الشباب بدون رضى   وقد ذكرت الأبيات التالية  

أبيها، حيث ذكرت الأبيات القصة بنوع من التلميح. وكان سبب زواجها إصرار أبيها على 

  )، فقال مغني الدلعونا: 1985ي تريد (عيسى، تزويجها من رجل آخر غير الذ

  سفر الحبيب والشوق والحنين اليه: . 5
وتغنت الدلعونا عن الحنين والشوق إلى الحبيب لغيابه عن البلد لسبب ما، وقد يكون هذا الحبيب   

  إمرأة أو رجل أو إبن أو أخ، فقال مغني الدلعونا:

 قَديش أَقلّك عالسفـر لا تـروح

 لي سِت اشهر عالفرِش مطروحوِ

 35يـلّـي شَرقتـو بابـور السكي

  يِحـرم   علـي   الفَـرح    وِالدبكـي

 36عـلى دلعونـا إِطلَقت فـي زعتر

  بيـدي   مسحت    الدفتـر   لَـو يِجي

 علمـت عينـي عالبوكـا والنـوح  

 سنه أُست اشهر واطناشِ إليومـا

 لسكـييـلّـي غَربتـو بـابـور ا

  مـا دُمِت    غايب       يـابـو     لِعيونـا

 كُلّـو مِـن اللـه إِفـراق إِلعسكر

  واظلّك     عِنـدي     يـا     بـو  لِعيونـا

 إِتَّيـن العجلوني إِتَّيـن العجلوني

 ياللـه انا وِنِت علـى إِلحُكومـي

 33سيدي يـا قاضـي يا بـو لُفليفـي

 أُبُكـرا إِلجلّس ابتعمل معروفـي

 إِطلِعت عالقاضي تمنـي أَحكيلـو

 إِحكُـم يـا سيدي علـى منديِلـو

 ـي إِتيـن لِبياظــيإِتيـن لِبياظ

 بوها يـا بـوها منتكِش راضي
  

 إِلجيزي الراديه غيرت لوني  

 إِنشـوف القِسمـي لَمِيـن بكـونـا

 خُـذلـك هلّيـرا منـي مصروفـي

 إِنشـوف القِسمـي لَمِيـن بكونا

 34أُنـص المحكمي شَلَـخ إِلــدينـو

 عادلو فـي اجيابي ثَمـن سنينـا

 حا طِلعـت عالقاضيإِلحِلـوي إِلمليِ

 جِيـزي بِالغصب يا عيب إِلشّوما
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 37عـلى دلعونـا إِطلَقِت في عكّوب

 لـو يطلَع بيـدي مسحت المكتوب

 طيـرٍ فـي السما بيـدي علّيتـو

 وسألـت عنّو نـايـم فـي بِيتـ

 طيـرٍ فـي السما بيـدي رفعتـو

 نـايـم فـي تَخّتـو 38سايلت عنّو
  

 كُلو من االله إِفراق المحبوب  

 وِاظلّـك عِندي يا بو لِعيونـا

 سلِّـم ع حُبـي ويـن مـا عرِفتـو

 فـي حفـظ اللـه لا تنبِهونـا

 سلّـم ع حُبـي وِيـن مـا عرِفتـو

 فـي حفـظ اللّــه لا تنبِهـونـا
  

قد تم غناء الأبيات الآتية لحنين القائله إلى إبنها في الزرقاء أما البيت الأخير سألت القائلة و

  )، فقالت: 1985الباحث "وين إبتدرس" فأجابها في بيرزيت فوضعت بيرزيت فيه (موسى، 

 لَكتـب سلامـي ع جناح بطَّـا

 وِانكـان إِلزّرقـا علينـا امشقّـا

 39ح رُوقطيهلَكتـب سلامي ع جِنـ

 وانكـان إِلزرقـا علينا بِعيـدي

 لَكتـب سلامي ع جِسر الحديـدي

 وِانكان بيرزيت علينـا بعيـدي
  

 علّي جافـونـي وابعـدوا الفُرقـا  

 نيجـي وانخابـر فـي التلَفونـا

ـا أُيـا بـيملّـي جافـونـي يع 

 نِيجـي وِانخابـر فـي التَلفونـا

 الـي العيـديعلّـي جافـوني لَي

 نِيجـي واِنخابـر فـي التلفونـا
  

  الحماه والكنه:  . 6
وأظهرت الدلعونا كيف كانت العلاقة ما بين أم الزوج والزوجه (الحماه) والكنه (زوجة الأبن)   

  ووصفتها بأنها كانت علاقة كره وكيد، فقالت الأبيات:

 يمـا يـا يما البحـر غَرقني 

 ا تَنّو اطلقنييِجِمـع في الجمع
  

 مركَـب حبيبـي هلّـي غَرقنـي  

 إِلعتب عمــو يـم لعيـونـا
  

  

  وقد أظهرت أبيات أخرى استقلال الزوجة عن حكم حماتها، فقالت:   

 40حيد يا نَـذِل عـن باب إِلعقدي

 وِاحنا عِنــا الحمـى بِتبكـي

 41حيـد يـا نَذل عن بـاب للّوظا

 لحمى مبغوظاوِاحنـا عِنـا إِ
  

 مُوش عـزمانـك أَطلعنـا الدبكي  

 عن يد الشَرِع وِالناس إِعمومـا

 مُوش عزمانـك أَطلعنـا الموظـا

 عـن يـد الشَرِع وِالناس إِعمومـا
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  . رغبة الأرملة والمطلقة بالزواج: 7
بة الأرمله بالزواج ومحاولة وجسدت الدلعونا بلحنها المغنى عن الأرملة عدة أمور، منها رغ  

  تقليدها البنات اللواتي كن في سن الزواج (بنات الموظه) في لبسها وتصرفاتها، فقالت: 

 42طارت طيارا في السما اتلالي

 واالله مِـن مُتِت ما بسبُغ حالي

 طارت طِيارا أُحلفت مـا تهـدي

 واالله مِن مُتِت ما بوفي إلحِدي

 ر المالـحع بير المالـح ع بيـ

ِـيش الشالـح  قُلتِلهـا إِعجيـز لَل

 ع بير المطوي ع بير المطـوي

ِـيش الشَطـوي  قُلتِلها إِعجيـز لَل
  

  

  

 43فيهـا الأَرامِــل بِلعبـن إِلقالـي

 لاخـذ بدالَـك يبـن الملعُـونـا

 فيها إِلأَرامِـل بِلعبـن الشّـدي

 لاخذ بدالَـك يبـن الملعـونــا

جايـز لِبسِـت الشالــحح44تـى الع 

 قالت بطالِـع فـي جيـل اليوما

 45حتـى العجايـز رميـن الشطوي

 قالت بطالِـع فـي جيـل اليوما
  

  كما تغنت أبيات الدلعونا عن رخص مهر الأرملة بالمقارنة مع بنات الموظه، فقالت:  

 بابور إِلدولـي يا بو صُفّيـرا

 ين ليراحطّـو فـي البنت ميت

 عـلى دلعونـا يا مـدلعنيـه

 يا قشيِـل لِعْـزب إِمنلّـو مِيـه

 49يلّي بِتغَنـي غَنّـي بركـادي

 حطّـو في البنِت مِيتـن جهادي
  

  

  

 46رُحـن الأرامِـل علـى لِخظيرا

 47أَمـا الأرملــي ولا ملينــا

 صاروا يُطلبو فـي البنِت ميـه

 48الشّومايِرجع عالأَرملي يا عيب 

 50خَــد البُونيـا طَمِـر عبادي

 أَمـا ألأَرمـلـي ولا مـلينــا
  

  انتظار الاحبة واصرارهم على الزواج ممن يحبون:.  8

  وتغنت الدلعونا عن شوق الأحبة ومواعدتهم لبعضهم ووعدهم بعضهم بعضا بالزواج فقالت:

 طِلعت طيارا ع كُفـر لاقِـف

 م السوالِـفواالله ما فوتِك يـ

 عـلى دلعونـا إِطلَقِت في عكّوب

 لـو يطلَع بيـدي مسحت المكتوب

  يـالـوِالدرج ع  عالدرج  طِلعـت

 ما دُمِـت إعزب لَظلنـي واقِـف  

 ما بيـن انهودك  قَمـر وانجومـا

 كُلو من االله إِفراق المحبوب

 وِاظلّـك عِندي يا بو لِعيونـا

  51ياليـالخ غيـر أُحلفَت مـا بوخِـذ 
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 واللـه ما فوتـك لَو بعدم حالي

 52يـا طير البُـرق يا طير البُرق

 53واللّـه مـا فوتـك لَنّـي بشّلـق

ّـارا ع كُفـر عمـا  طِلعـت طَي

 لَفّـت إِلكسوِي أُجبلـو إِلحينا

 على دِلعونـا أُعلى دِلعونـا

 هُمـي جفونـي وانا م جفاهـم

 ابـور السكييـلّـي شَرقتـو ب

 يِحـرم علـي الفَـرح وِالدبكـي

 مِن جنب القَصر طُلّـي تَحكِيـلِك

 هاتي مِحرمِتـي أُخُـذي منديِـلك

 مِن جنب القَصر طَلّـت حمامـي

 55تِحكـو علينـا وِانتـو صرامـي
  

 لَـو  سنّـو الحُكـم علــي دُومـا  

 مـا بيـن السمـا والارض إِمعّلـق

 ـو إِلحُكـم علّـي دومـالـو سن

 مـا دُمـتِ إعزب لاظنـي استنـا

 54أُمـا نِقطَـع عشم يـم لِعيونا

 مِـن كِلمِة صغيره إِحبابـي جفونا

 إِحبـاب القَلِـب كانــوا إِسلّـونـا

 يـلّـي غَربتـو بـابـور السكـي

 مـا دُمِت غايب يـابـو لِعيونـا

 كلَتخافــي مِنــي أًللّــه وكِيلِـ

 أُيـم السوالِـف كُـونـي ممنونـا

 ربـي مـا خَلَـق مِثـل هالقامـي

 56وانشينـا الشَـرف فـي فَلسطينـا
  

  . غزل الاحبة وتجسيد المواعيد الغرامية: 9

ووصفه  لجمالهاركز مغنى الدلعونا كثيراً في أغانية على المحبوبه ومواعدته لها ووصفه 

  تها وحركاتها، فقال: لملابسها أو مشيتها أو تصرفا

 عِمرت السحجي ماجت تِتفـرج

َّـرز  رِيتو مبروك إِلثـوب لِمطَ

 عِمرت إِلسحجي ماجت إِتغنّي

ّـه  رِيتها مبروكِ إِلبدلي إِلرسمي

 طِلـعت تِتفَرج علـى الدباكـي

 كِنك ياحُبـي غيـري بتحاكـي

 طِلعـت عالدرج وِالدرج محني

 وِاصبـر علـي تَنَيـم أَهلـي
  

 عليهـا حرج 57كِنـو هالنّـذل  

 قَميـص الملس تَبـع إِلنومـا

 كِنـو هالنّـذل بمنَعـك منّي

 قميِـص إِلمِلـس تبع إِلنوما

 لايـق عليهـا جوز التّراكي

 تَشلح اِثيابـي واصيـر بهلولا

 وِتقـول ذَبحنـي 58تِلبـس بِالدمِـر

 واجـي لاعِنـدك يا بو لعيـونا
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 درج وِالدرج مهـدودطِلعـت عال

 وِاصبـر علـي تَحمـر لِخـدود

َـم التنـورا أُدايِرهـا حمرا  ي

 اللـه يِجمعنا فـي ليلـه قَمـرا
  

 تِلبـس بِالدمِـر وِتقـول لي مقدود  

 واجـي لاعِنـدك يا بـو لعيـونـا

 إِحنـا لَخطينـا فـي جـال السمرا

 إِنشاهـد جمالِـك يــم لِعيـونـا
  

 ا وصفت بعض أبيات الدلعونا المحبوب وحركاته وتصرفاته ولباسه، فقال: كم

 59على دلعـونـا يِمشـي بِزياقـو

 خَدِك يا بِنت طَمـر فـي وراقو

ِـد اقبالـو  قاعِـد عالـدرج قاع

 خيـا يـا خَيا صايـد غَزالـو

 قاعدِ عالـدرج قاعـد بِراحـا

 خَيـا يا خَيـا صايِـد فَلّاحـا

ِـد بغـيقاعِـد   62عالـدرج قَاع

 63خَيـا يـا خَيـا صايِـد نَشمِيـه

 شُفتينـي امدلّـل عالدرج طالِع

 ماسـك الماجلّي بثلاث اصابـع
  

 60ما جـرح قَلبـي غير أبو ساكـو  

 رُبـع لِـوقـي إِبشِلِـن إِبيعـونـا

 61كنّـي خِفـت نَفسـه إِميـل إِعقالو

 بِهونـامِـن نُـومِ إِلظُّحـى لا تنِّ

 فيـدو مِحـرمـي أُحبِـت تُفـاحـا

 مِـن نوم الظُّحـى لا تنَبِهونـا

ـلـيربا بِظَـوي عفيـدو كِه 

 مِـن نـوم الظُّحـى لا تنَبهونـا

ِـد بِطالـع 64ماسِك الماجلّـي  أُقـاع

 أُسبعــا للِمِشــط بِمشِّطـونــا
  

وأماكن اللقاء وحركاتهم وهمزاتهم ولمزاتهم، كما تحدثت الدلعونا عن أوقات اللقاء بين الأحبة 

  فقالت:

 زمان ما رِيـتو بِظحـك بسنّـو

 وانـا نعسـان إِبحظنـي لَظمــو

 زمـان ما رِيتو أُزمـان ما شُفتو

وانـا نعسـان إِفرشلـي تَختـو 

 طِحنا ع دار الحِلوي بالسـرقـا

 بِدك دلعونـا تَـع أُمرُق مرقـا

 لوي في اللّيلـيطِحنا ع دار الحِ

 قُلتِلها إِحليـوا وِيـن تلاقينـي

 دخيل السما إِلّي صـور إِمو  

 سبِع دقـايـق ولا ازيدونـا

 دخيـل السما إِلّـي صـور أُختو

 سبـع دقـايــق ولا ازيـدونـا

 65أُرشّينـا العطـر ع ذيال الخِرقـا

 مِـن جنب إِلشَعـر تِلقـا لِفنونـا

 المناديلــيأُرشّينـا إِلعُطـر ع

 إِمبيرِح تعالـي اِليومـا 66مُطـرح
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 فَـي الجنايـن خَيـم وِرتـادي

 أَنا الّي عاشق وانا الّـي بِـدي

  68وباحتـيـش أُبيدِك   مريتي يلّـي 

 مـا بين العالم بقُـلِّك يا ختـي

 طِلعت عالدرج وِالدرج عالـي

َ فوتِك لَـه يا دلالـي  واللـه ما

 لبونيـا على لِحجاراشُفـت ا

َـلا شَطارا  أُروح يـا بنـي ب

 لوجيني بعينك 70لوجيني بعينك

 ويِن قَـدر أالله لَنام في حظينك

َـلّـي مريتـي ولا التفتــي  ي

 ما بين العالـم باقُلِـك يا ختـي

 طُلّـي علـي تَمنّـي احكيـلك

 أُمنيـن أَدلّـع وامنيـن اَجيلك

 ورداتيطِلعت عالدرج تِسقـي ال

  واالله مافوتِـك سِـتّ البناتـي

 مـن فُـوق إِلخدي 67أُعين الطلّالي

 وانـا الّـي هاوي لا تِحرمونـا

 69كماكي عالدارب وِالّـا روحتـي

 أُمـا بيني بينـك طابت النّومـا

 أُحلفَت مـا بوخذ غير ابـن خالـي

 لَـو قَطّاعوني لَحِـم فـي اصحونا

 وا بـدلِـة الحـارالِبسـت لِلّغيـ

 منتـي غشيمـي النِّفس ملعونـا

 مـا حـدا داري شِو بيني بينـك

 وامُص اخـدادِك مص الّليمـونا

 كَماكـي عالعاهِـد وِلّـا بطلتـي

 أُمـا بينـي وبينـك طابت النومـا

 لَـتخـافي مِنّــي أَللـه وكيلـك

 إِلحـارا مـلانـي شَبـاب دلعونـا

لِبـس السِّتاتـي 71فإبابوج امصـد 

َّـوا  السـجـن حـطّـونا   لَونهـم  فـي جُ

  .  اسباب الطلاق والزواج من بنات الموظه:10

وتحدثت أبيات الدلعونا عن بنات سن العشرين (بنات الموظه)، فالأبيات الآتية هي أبيات جاءت 

اج من البنات الصغار من اجل التخريج وخصوصا لدى الجيل القديم، فعندما كانوا يريدون الزو

  يقولون نريد أن نتزوج من بنات الموظه وآخر بيت يوضح ذلك بشكل جلي، فتقول الأبيات:  
 يا ولـد طَلِّـق يـا ولـد طَلّـق
ِـذهـا واروح امشرِّق  واللـه لاخ
 يا ولـد طلِّـق يلعـن هالعيشي

ِـثـل لِقديشي  72أَمـا الأَرملـي م
 نـيصلّـو عـالنبي يـا حاضري

 االله عرتينـي لاحمِـل  شانِـك  و73م  

 خُـذ مِـن الموظـا سالِفها محلِّك  
 علـى عينيكـم يـلّـي بتبغظونا
 خُـذ مِـن الموظـا قَص الشاليشي
 تُـدرس عليها حـب الزيتونـا
 واطلعـن الموظـا سـن العشريني

ّـن شَقـي فــي   فَلسطـينيـا    واتعي
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  .  النكت: 11
لعونا كذلك لم تنس الجانب الفكاهي في أدائها فقد صور مغنى الدلعونا في بديا بائع السمن ونجد الد

  بصور فكاهيه بقوله: 

 مرق أبو يوسف يجلق في نيعو

 طلعو في إلبلد واالله اذيعو
  

 ينده ع شاري السمن تمنوا أبيعو  

 74لوقي إبشلن ما هي قانونا
  

   عمل المرأة وتحررها وخروجها عن العادات:  .12

  ووصفت الدلعونا المرأة المتحررة وخروجها عن العادات والتقاليد المتبعة، بقولها: 

أَول ما نصلي علـى نبينـا  

 قَعدت اتخيط على المكينا 

 يـم إِلقنـدرا وِلكعـب زيتـي

 يا خَراب بيتي 75للطُم ع خَـدي

 77يـم إِلقندرا أُمن صُنّعِت راجي

 حراجـيإِلدنيـا احـروريه أُفِشّ 

 هلّـل يا مُسلِـم هلّـل يا مُسلم

 لَنّـو نَصرانـي عيـدو لَسلِـم
  

 يـوم القيامـة يِتشفَّـع فينـا  

 إِتفرقـع شَباب البلـد إِعمومـا

 والساعـا ستـه تَنّــك لَفيتــي

 إِمونا 76ما عـاد الرجـل إلحرمـه

 محلـى دقتِهـا بـاب الكراجـي

ِ لعيونـ  اولّـي بِعـادي بيـن

 طاحـت الـبنِت عالبيـدر تِقسِـم

 والبس بُـرنيطا شُغل الصهيونا
  

  غلاء المهور:  .13

اهتمت الدلعونا كثيراً بالزواج وغلاء المهور وقد أظهرت بعض الأبيات أن غلاء المهور كان احد 

أسباب زواج الشباب من خارج بديا رغم إصرار مغني الدلعونا على تميز بنات بديا عن غيرهن 

  لبنات، فيقول: من ا

 يا بيـر الشَرقـي يا ميتَك سُكـر

 إِمنَلك يا ولد يا ذَهـب إِصفـر

 على دلعونا إِطحطِب في الوعـر

 مِين هو يـا خيا إلّي علّا إِلسّعِر

 عـلى دلعونـا يا مـدلعنيـه

 يا قشيِـل لِعْـزب إِمنلّـو مِيـه

 أُوردنـك صبايا تشبـه العسكر  

 تِدفـع فـي البنت ميـه أُستِّينا

 وارخَت عالظّهِـر جدايِل شَعـر

 تَحش إِلبُستان ولاقـي اللّيمونـا

 صاروا يُطلبو فـي البنِت ميـه

 يِرجع عالأَرملي يا عيب الشّوما
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 يلّي بِتغَنـي غَنّـي بركـادي

 البنِت مِيتـن جهاديحطّـو في 
  

 خَــد البُونيـا طَمِـر عبادي  

 ـي ولا مـلينـاأَمـا ألأَرمل
  

  

  وعندما أخذ شباب البلد يتزوجون من نابلس أو من خارج فلسطين، أنشد مغني الدلعونا، بقوله: 

 تِدرس 78عـلى دلعونـا عـالبيدر

 مِـن قِلّـة عقله الفلّاحـه تِنقص

لالـيالع ــم82بِديا يـا بِديا ي 

ّـةرِتـك إِظَلَّـي شَمعـة   مظوِي

 يـا نَبلِـس يـا وطَنيـه 84نَبلِـس

ّـة  رِتِـك اظَلّـي شَمعـه مظوِي

 بنـات بلَدنـا لا تِـزعـلنّش

 بنـات بلَدنـا واِرجعـن العادي
  

 80مِن قُبرص 79قومو إِنقلعو أُجيبو  

 81مِيـه أُعشَرا أُعشـر هِدومـا

 83يـلّي نَبتِـن فيـكِ السراري

 د يِجـوزونـاأُشبـاب إِلبل

ّـه  يـلّـي رخَصتـي بنـات إلمي

 أُشَباب بلَدنـا إِروحـو ايِجيبونـا

 مهِركِن غالي مـا بِترخَصنِّش

 85إِلبِسن لِمشَخلَع فــوق لِقلادي
  

  

  

  

  

  

  

  

  .  لباس المرأة: 14

من ينظر إليها ووصفت وصفت الدلعونا لباس المرأة في بديا وآثار هذا اللباس على مشاعر 

طريقة لبسها للحذاء وطريقة مشيتها فيه ووصفت ألوان الملابس التي كانت ترتديها وأثرها على 

من كان ينظر إليها، وتحدثت عن المصاغ الذهبي الذي كانت تلبسه مثل حلق الأذن. كما لم تغفل 

أغلب الأحيان عن الغنى  الدلعونا طريقة لباس الرجل ومباهاته بلباسه. وقد دل لباس المرأة في

والقدرة الاقتصادية، حيث كان ينم  تزين المرأة بالذهب ولبسها للثياب الجميلة وكذلك الرجل عن 

الجاه والمكانة الاقتصادية والاجتماعية التي كان يتمتع بها من كان يرتديها، حيث تصف الأبيات 

  لبس المرأة للحذاء، بقولها: 

 ـييـم إِلقنـدرا وِلكعـب زيت

 للطُم ع خَـدي يا خَراب بيتي

 يـم إِلقندرا أُمن صُنّعِت راجي

 إِلدنيـا احـروريه أُفِشّ حراجي

 طاحت إِلبنت إِجـول العِنباتي

 وِالحِلوي روحي وِالحِلوه حياتي

 والساعـا ستـه تَنّــك لَفيتــي  

 ما عـاد الرجـل إلحرمـه إِمونا

 محلـى دقتِهـا بـاب الكراجـي

ِ لعيوناولّ  ي بِعـادي بيـن

 إِبقبقاب إِمصدف شُغل إِلستاتـي

 وِالحِلوي إِستِقلالي في فلِسطينـا
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  وذكرت لبسها لحلق الأذن، بقولها: 

 أَول ما نِبدا نصلي عالهادي

 جوز المليحا في الجنّة إِنادي

 أَول ما نبدا عالنبي نصلي

 جوز المليحا في الجنّة إِصلي
  

 علّي بذينيهـا حلَـق اجهـادي  

 أُجوز إلشّانيعا فـي الطوابينـا

 علّـي بذينيهـا حلَـق عُسملـي

 أُجـوز إِلشّانيعـا في الطوبينا
  

  

 

  وذكرت لبسها لثيابها، بقولها: 

 يـم التنورا إِلحمـرا إِلمُمتازي

 صاحت إِلبنت قالت يـا عزازي

 عِمرت السحجي ماجت تِتفـرج

َّـرزرِيتو مبروك إِلثـوب   لِمطَ

 طِلعـت عالدرج وِالدرج محني

 وِاصبـر علـي تَنَيـم أَهلـي

 عِمرت إِلسحجي ماجت إِتغنّي

ّـه  رِيتها مبروكِ إِلبدلي إِلرسمي
  

 جرحتي قلبي جـرح إِلقـزازي  

 فـرطـو فـي وانــا زغنَّونا

 كِنـو هالنّـذل عليهـا حرج

 قَميـص الملس تَبـع إِلنومـا

 لدمِـر وِتقـول ذَبحنيتِلبـس بِا

 واجـي لاعِنـدك يا بو لعيـونا

 كِنـو هالنّـذل بمنَعـك منّي

 قميِـص إِلمِلـس تبع إِلنوما
  

  

  
  

  وقد وصفت أبيات الدلعونا لباس الرجل، بقولها:

 على دلعـونـا يِمشـي بِزياقـو

 خَدِك يا بِنت طَمـر فـي وراقو

ِـد اقبالـو  قاعِـد عالـدرج قاع

 خيـا يـا خَيا صايـد غَزالـو
  

 ما جـرح قَلبـي غير أبو ساكـو  

 رُبع لـوقـي إِبشِلِن إِبيعـونا

 كنّي خِفت نَفسـه إِميـل إِعقالو

 مِـن نُـومِ إِلظُّحـى لا تنِّبِهونـا
  

  

 أَول ما نبدا نصلي عالرسول

 جور المليحا يُعبر بالدستور

 طِلـعت تِتفَرج علـى الدباكـي

 بتحاكـي كِنك ياحُبـي غيـري
  

 يها حلَـق العصفـورعلّي بذين  

 أُجـوز إِلشّانيعـا عـالطوبينا 

 لايـق عليهـا جوز التّراكي

 تَشلح اِثيابـي واصيـر بهلولا
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  ثانيا: الجانب الاقتصادي: 
صيدة والبيدر والبيارة  وصفت الدلعونا طبيعة الحياة الاقتصادية مثل جلب المياه وأيام الح

والزيتون واللوز وقطف العنب والعكوب، كما وصفت وسائل النقل التي كانت مستخدمة، وتحدثت 

  ووصفت الوسائل التي كانت تستخدم في التدفئة وصنع الخبز والطبخ. 

  طريقة جمع المياه: .1

من وت في النصف الثاني الطريقة التي كانت تجلب فيها النساء المياه إلى البيتظهر أبيات الدلعونا 

 لتعبئة(الصبايا) إلى أبار المياه الموجودة على أطراف بديا القرن العشرين، بأوقات ذهابهن 

الجرار، وطريقة حمل الجرة على الرأس. وقد ربطت أبيات الدلعونا ما بين جمال البنت وطريقة 

  ومشيتها، فيقول مغني الدلعونا:  للجرةحملها 

 ـو البلاطييِا بيـر البلـد ياب

 فِيهـن فوزيـه سـتّ إِلبناتـي

 يا بيـر الشَرقـي يا ميتَك سُكـر

 إِمنَلك يا ولد يا ذَهـب إِصفـر

 حملت الجـرا عالقِـرن جاعـي

 يُومن إِتمُـري عـن بـاب داري
  

 حملت اِلجـرا والجـرا بترشَح
  

 يُومن إِتمُري يـا قَلبـي يِفـرح
  

 تـيأُوردنـك عصريه ثلاث بنا  

 أُمعِهـن أَمونـا تُحكـم قانونـا

 أُوردنك صبايـا تشبه العسكـر

 تِدفـع فـي البنت ميـه أُستِّينا

 حطت فـي قَلبـي كُـل لِوجاعي

ِـن تحرم لَـذيـذ اِلنّومـا  يا عي

 يا كُحلِت عِيِنـك بالشّرف تِذبـح
  

 يا عيِن تحرم لَـذيـذ إِلنّومـا
  

  

  

  

  

  

  

  

 وسائل النقل:  .2

وقد ذكرت الدلعونا في غناها وسائل المواصلات التي كانت مستخدمه حتى سبعينيات القرن 

  العشرين والتي تمثلت بالسيارات والقطار والطائرات، فذكرت أبيات الدلعونا التكسي بقولها: 

 تِمشِي وِتميلي تمشِي وتميلـي

 مأمور الِحِيرش في إِلأُطُنبيل قَلّي

ّـا يا   يمـا البحـر بِخابــطيم

 لقطـع إمخمس واعطي لِلزابط

 أُحِزمِة إِلحطَـب عليـك إِثقيلـي  

 إثقِيلــي الحزمة يـم لِعيـونـا

 ل أَبوهـا عالسِّكي رابـططُّنبيـ

 بلكـي سمحلي يـم لعيونــا
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نطور قَالت يا بيت في الحرِكب 

قعــا مالَـك علـيكيـم البح 

 رِكبت في الحنطور أُقَالت يا خسارا

 حكيـم البقعــا مالَـك مِحتـارا
  

رايــح عالقُــدس أَدوي عيني 

 إِدعي بالشِفـا لَـم لِعيـونـا

 رايـح عالقُـدس أَدوي إِلحـرارا

 وِدعـي بالشِفـا لَـم لِعيـونــا
  

  وذكرت القطار بقولها: 

 بابور إِلدولـي يا بو صُفّيـرا

 راحطّـو فـي البنت ميتين لي

 يـلّـي شَرقتـو بابـور السكي

 يِحـرم علـي الفَـرح وِالدبكـي
  

 رُحـن الأرامِـل علـى لِخظيرا  

 أَمـا الأرملــي ولا ملينــا

 يـلّي غَربتـو بـابـور السكـي

 مـا دُمِت غايب يـابـو لِعيونـا
  

  

  

  

  وذكرت الطائرة بقولها: 

ّـارا ع كُفـر عمـ  اطِلعـت طَي

 لَفّـت إِلكسوِي أُجبلـو إِلحينا
  

 ما دُمتِ إعزب لاظنـي استنـا  

 أُمـا نِقطَـع عشم يـم لِعيونا
  

  

 طِلعت طَيارا في السما اصيحي

 إِطفَظَل يا حُبي عِنـدي إِستريحي

 طِلعـت طَيارا أُذَنبتهـا بِيظـا

 وانـا داخِيلِك خَيتـي حفِيظـا

 تها زرقـاطِلعـت طَيارا أُذَنب

 وانـا داخِيلِك خَيتـي يا رِفقا

 طِلعت طيارا ع كُفـر لاقِـف

 واالله ما فوتِك يـم السوالِـف
  

 فيهـا جادِرما أُظابِـط مسيحي  

 86سبعـه جادِرمـا إِديرو اِلبيتونا

 فيها جـادِرما أُظابط مريظـا

 87مِـن حـم الغُلب جفـل دلعونا

 ط للفِرقـافيها جادِرمـا أُظابـ

 مِـن حـم الغُلب جفـل دلعونـا

 ما دُمِـت إعزب لَظلنـي واقِـف

 ما بيـن انهودك  قَمـر وانجومـا
  

  

  

  

  

  

  

  

ووصفت الدلعونا بطريقة وأخرى أيام الحصيدة والبيارة والبيادر والزيتون واللوز والعنب   .3

 والعكوب والزعتر:

أشهر الحصيدة ومواسم قطف الزيتون والعنب وغيرها، فوصف الحياة فذكر مغنى الدلعونا   

الاقتصادية التي كان يعيشها الفلاح. وعبر في أحيان أخرى عن الأفراح والاعراس لأن الأعراس 
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عادة كانت تكون بعد مواسم القطاف، لأن الفلاح كان يقوم بسداد ديونه وشراء ما يريد أو يقوم 

  تهاء هذه المواسم، فذكرت أيام الحصيدة، بقولها: بتزويج أحد أبنائه بعد ان

 طِلعت طَيـارا ع بُرج اسعيدي

 وِانتا بِتهِـل إِشهُور الحصيدي
  

 وِانهد الخشَب أُوِقـع الحديـدي  

 إِبتِحمر إِلبيظـا أُبلاش ادهونـا
  

  

  وذكرت البيدر بقولها: 

 عـلى دلعونـا عـالبيدر تِدرس

 احـه تِنقصمِـن قِلّـة عقله الفلّ

 هلّـل يا مُسلِـم هلّـل يا مُسلم

 لَنّـو نَصرانـي عيـدو لَسلِـم
  

 قومو إِنقلعو أُجيبو مِن قُبـرص  

 مِيـه أُعشَرا أُعشـر هِدومـا

 طاحـت الـبنِت عالبيـدر تِقسِـم

 والبس بُـرنيطا شُغل الصهيونا
  

  

  

  

  وذكرت البيارة بقولها: 

 ع بيارِتـهـاطاحـت إِلبِنت 

 خَيا يـا خَيا علـى صمدِتهـا
  

 واطلعت موظـا على مشيتهـا  

 غَـزال إمصدف يـا مُسلِمينـا
  

  

  وذكرت العنب بقولها: 

 طاحت إِلبنت إِجـول العِنباتي

 وِالحِلوي روحي وِالحِلوه حياتي
  

 إِبقبقاب إِمصدف شُغل إِلستاتـي  

 سطينـاوِالحِلوي إِستِقلالي في فلِ
  

  
  

  وذكرت الزعتر بقولها: 

 على دلعونـا إِطلَقت فـي زعتر

    لَـو يِجي بيـدي مسحت الدفتـر

 كُلّـو مِـن اللـه إِفـراق إِلعسكر  

 واظلّك عِنـدي يـا بـو لِعيونـا
  

  

  وذكرت العكوب بقولها:

 عـلى دلعونـا إِطلَقِت في عكّوب

 لو يطلَع بيـدي مسحت المكتوب
  

 كُلو من االله إِفراق المحبوب  

 وِاظلّـك عِندي يا بو لِعيونـا
  

  

  وذكرت الزيتون بقولها: 

 زِري بِيتونـك زِري بيِتونـك

 يبلَـى لِمخمن بِعمـى عيونِك

 طـاح لِمخَمـن إظمـن زِيتونـك  

   ظَلَـم زِيتون دلعونـا لِيشِنّـو
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 يا ولـد طلِّـق يلعـن هالعيشي

ِـثـل لِقديشي  أَمـا الأَرملـي م
  

 خُـذ مِن الموظـا قَص الشاليشي  

 تُـدرس عليها حـب الزيتونـا
  

  

  وذكرت الزيتون واللوز بقولها: 

 على دلعونـا وعلـى دلعونـا

 بفديك بروحي وبأغلى الناسـي

 بلادي يا بلادي بلادي يا بلادي

 ما بنسا التلي مـا بنسا الوادي
  

 ويا تـاج راسي غـزه يا أهلي  

 وما بنسا أرضـي أرض الزيتونا

 من أجلك بظحي بدمـي وأولادي

 وما بنسا اللوزي ولا الزيتـونـا
  

  

  

  

  .   جمع الحطب: 4

كانت حياة أهل بديا حتى أواخر سبعينيات القرن العشرين تعتمد في الطبخ والخبز والتدفئة على   

  المرأة وإحضارها للحطب، فقال مغني الدلعونا: الحطب، فتغنت الدلعونا عن طريقة حمل 

 على دلعونا إِطحطِب في الوعـر

 مِين هو يـا خيا إلّي علّا إِلسّعِر

 عـلى دلعونا إِتغَنـي وِتحطِّـب

 رتب غَزالَـك يـا ولد رتّـب

 تِمشِي وِتعري تِمشِي وِتعـري

 مأمـور إِلحِيرش لاقَانـي وقَلّي

 شِي وتميلـيتِمشِي وِتميلي تم

     مأمور الِحِيرش في إِلأُطُنبيل قَلّي

 بابور الدولي يـا بيظ يا معطّر

فتـرـح الدولي إِمسمأمور الد 
  

 وارخَت عالظّهِـر جدايِل شَعـر  

 تَحش إِلبُستان ولاقـي اللّيمونـا

 88إِلحِنّا ع ديها يا خوي إِمرطّـب

 رتب غَزالَـك ولا تهابـونـا

ّـك متصُـريإِلوفِيقـ  ا إِبشِلـن رِت

ِ لِعيونا ـمِـس ي  حطَبـك يـاب

 أُحِزمِة إِلحطَـب عليـك إِثقيلـي

 إثقِيلــي الحزمة يـم لِعيـونـا
  

 فيك الصبايـا راحـت تِتمخطـر

 أُمـرق طَريقـي عــم لِعيونـا
  

  

  ثالثاً:  الجانب الوطني: 

طين فوصفت الجنود الذين حاربوا فيها خاصة الالمان وتحدثت الدلعونا عن الذين حاربوا في فلس

والاتراك، كما تحدثت عن سقوط غزه ولم تنسى ذكر الثورة التي حدثت في النصف الأول من 

  القرن العشرين قبل سقوط يافا بقيادة الحاج أمين الحسيني للثورة الفلسطينية.

 الجنود والضباط ووسائل القتال:   .1



 
 
 
 
 
  
 

  2015يونيو، الثانيعشر، العدد مجلة جامعة الأقصى، المجلد التاسع ، د. جمال إبراهيم

  

183 
 

القتال مثل الطائرات التي كانت تغير على الأعداء كما تحدثت عن تغنت الدلعونا عن وسائل 

   الجنود والضباط الذين كانوا يحاربون، فقال مغني الدلعونا:

 طِلعت طَيارا في السما اصيحي

 إِطفَظَل يا حُبي عِنـدي إِستريحي

 طِلعـت طَيارا أُذَنبتهـا بِيظـا

 وانـا داخِيلِك خَيتـي حفِيظـا

ـت طَيرقـاطِلعارا أُذَنبتها ز 

 وانـا داخِيلِك خَيتـي يا رِفقا

 على دلعونـا إِطلَقت فـي زعتر

 لَـو يِجي بيـدي مسحت الدفتـر
  

 فيهـا جادِرما أُظابِـط مسيحي  

 سبعـه جادِرمـا إِديرو اِلبيتونا

 فيها جـادِرما أُظابط مريظـا

 مِـن حـم الغُلب جفـل دلعونا

 أُظابـط للفِرقـافيها جادِرمـا 

 مِـن حـم الغُلب جفـل دلعونــا

 كُلّـو مِـن اللـه إِفـراق إِلعسكر

 واظلّك عِنـدي يـا بـو لِعيونـا
  

  

  

  

  

  

  

  

  .  الجنود الاتراك والالمان: 2

أوائل وذكرت الدلعونا تعاون تركيا وألمانيا في الحرب وكيف غادر الاتراك والالمان مواقعهم 

  القرن العشرين، فقالت:

 ناري يا ناري ناري عالتركـي

 وانوح وابكـي 89لَقعـد عالدرِب

 90ناري يا ناري ناري عالمانـي

 لَقعد عالدرِب واصيح يا ناري
  

 مِـن يومٍ غابو ظيعو فِكري  

 دشَرو لِخيم مـع المرتِينـا

 مِـن يومٍ غـابو ظيعو حالـي

 ـادشّرو لِخيم مــع المرتِين
  

  

  

  

  : .   سقوط غزه3

  ، فقالت:1967يبدو أن هذه الأبيات قيلت بعد سقوط غزه بيد الاحتلال الإسرائيلي عام 
 غَزه يـا غَزه وِشّـو جرالِـك 

 أُدولـي قَويـه 91بقِيتي إِمريـه
 على دلعونا وعلـى دلعونـا
 بفديك بروحي وبأغلـى الناس

  

ّـر     حالِـكمِـن بعِد عِزك إِتغَي
 واصبحتي سودا أُحالِك مهيونا
 غزه يـا أهلي ويا تاج راسي
 وما بنسا أرضي أرضي الزيتونا

  

  

  

  

  .  الغناء للثورة: 4
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وتغنت أبيات الدلعونا عن فترة قيادة الحاج أمين الحسيني للنضال الفلسطيني في النصف الأول 

  من القرن العشرين، فقالت: 

 92ليلـيصارت الثوره بـاب الخَ

 93أَالله يُنصـر دِينك يا حج امينـي

 صارت الثورة بـاب الخليليـي

 شباب العرب شيلـو المرتينـي
  

 إِسيفي يِلّمـع والــدم  اسيـلـي  

 يلّـي بِتحـارب عـن فَلسطينا

 ودم الصهيونـي عالأرظ بسيلـي

 نسترجـع وطنّا مـن الصهيونـا
  

  

  

  

 عنه: .  حب الوطن والدفاع 4

  وقد تغنت الدلعونا عن حب الوطن والبلد، فقال مغني الدلعونا: 
 واالله لبوسك يـا أرظ بلادي
 غيرك ما برظا مأوى لولادي
 االله أكبـر يا مسلمينـا

 وسكينا 94واالله لأحمل فرد
 بلادي يا بلادي بلادي يا بلادي
 ما بنسا التلـه ما بنسـا الوادي
 صارت الثورة باب الخليلي

 عرب شيلو المرتينـيشباب ال
 على دلعونا وعلى دلعونا
 بفديك بروحي وبأغلـى الناس

  

 يـا أغلى هديه تركها إجدادي  
 يـا أجمـل بقعـة فـي كل الكونا
 علّلي استشهدوا فـي فلسطينا
 وأحـرر أرظي من الصهيونـا
 من أجلك بظحي بدمي وأولادي
 وما بنسا اللوزي ولا الزيتونـا

 رظ بسيلـيودم الصهيوني عالا
 نسترجـع وطنّا مـن الصهيونا
 غزه يا أهلي ويا تاج رأسي
 وما بنسا أرظي أرظ الزيتونا

  

  

  
  
  
  

  
  

  
  

  الخاتمـة: 
 بالأخبار مليءأوضحت الدراسة أن الفلكلور والتراث الفلسطيني كغيره من التراث العالمي       

يصور لنا طبيعية الحياة التي كان يعيشها أهالي المدينة أو  والاحداث والتاريخ المعاصر الذي

البلدة أو القرية الفلسطينية. فقد صورت لنا الدراسة طبيعية الحياة الاجتماعية والاقتصادية 

والوطنية التي كان يعيشها أهالي مدينة بديا خلال فترة الدراسة التي امتدت من أوائل حتى 

ها تصويراً فاعلاً، حتى اتضح ذلك من خلال نصوص الدلعونا سبعينيات القرن العشرين وصورت

المغناة. وفي هذا المقام لا بد من التأكيد على ضرورة إجراء المزيد من الدراسات والابحاث عن 
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الفلكلور والتراث الفلسطيني الذي فقد منه الكثير بسبب غياب من حفظوه وتغنوا به بسبب الوفاة 

في بعضها. فعلى سبيل المثال ما حفظ مادة هذه الدراسة انها جمعت في أغلب الاحيان أو الهجرة 

قبل ثلاثة عقود تقريباً أي قبل وفاة معظم من أخذت منهم، ولولا تسجيلها وحفظها من قبل الباحث 

ما كان لنا أن نعرف كثيراً عن طبيعية الحياة التي عاشها أهالي بديا أبان الفترة الزمنية المعنية 

  (المحددة). 

   :لهوامشا
هي تحريف لكلمة "بده" الآرامية التي تعني معاصر الزيت ويأخذ منها البد "وهو الجذع  بديا: .1

تقع مدينة بديا في الجنوب الغربي من نابلس على بعد قيل الذي يستخدم في عصر الزيت". الث

متراً عن سطح البحر، وتقع في منبسط من الارض، مناظرها  315كيلو متر، وترتفع  32

)، تعتبر سادس 543: 1988يلة وتحيط بها مزارع الزيتون وكروم العنب والتين (الدباغ، جم

) أنشئ فيها مجلساً قروياً عام 145 :1996بلده في قضاء نابلس في غرس الزيتون (شراب، 

)، بلغ عدد سكان بديا عام 4 :2005(بلدية بديا،  1997وتحول إلى مجلس بلدي عام  1952

شخص  1360قدر عددهم بـ  1945اً وفي أوائل نيسان عام شخص 792حوالي  1922

 1980نسمه وعام  2212حوالي  1961) وبلغ عدد سكانها عام 545 :1988(الدباغ، 

 2005) وبلغ عدد الذين يعيشون في بديا عام 125 :1996ف نسمه (شراب، آلا 6حوالي 

عيشون خارج فلسطين. ف يآلاإلى عدة  بالإضافة) 4 :2005نسمة (بلدية بديا،  آلافعشرة 

، والغور ودير استيا وأغلبية سكانها الرملةيعود أصل سكانها إلى دير طريف من أعمال 

أصولهم حجازيه نزلوا المجدل وعسقلان وقد عرفوا بعائلة تينره والحلاق هناك وعرفوا في 

قرضتا بديا بحمولة سلامه. وكان قديما يسكنها حمولة بني حمار وحمولة اسعيفان ولكنهما ان

) وذكر أنه سكن في 145 :1996ولم يبق منهما إلا القليل بسبب الحروب بينهما. (شراب، 

بديا بني حمار وهم من (الحماريون قبيلة حمير) من قبيلة جذام أحد القبائل العربية القحطانية 

ئلة اليمنية التي هاجرت إلى الشام ... ونزلوا بديا وأقاموا فيها" ولكن نتيجة لحروبهم مع عا

اسعيفان (آل عثمان) في القرن الثامن عشر الميلادي انقرضت حمولة بني حمار (فلسطين في 

). بنيت في بديا مدرسة قديمة زمن العهد العثماني، ويوجد في بديا عدة 2007، الذاكرة

اضرحه ومقامات احدها للشيخ حميد الرابي وآخر للشيخ علي الدجاني من رجال القرن العاشر 
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نسب إلى بديا أبو عمر عثمان بن سالم بن خلف البدي، الذي كان عالماً ومحدثاً الهجري، وي

) وتعود بديا في تاريخها إلى العهد الروماني وما 146 :1996هـ. (شراب، 745توفي عام 

قبله وما يؤكد ذلك وجود كثير من المعالم الأثرية فيها واشجار الزيتون الرومي ووجود كثير 

في الصخر وبركه  المنقورة) والمدافن 2007، الذاكرة(فلسطين في  من الآثار والمغارات

اثريه وانقاض محرس ويوجد فيها خرب أثرية مثل خربة سليتا وخربة حزيمه التي تقعان في 

). تحيط بها أراضي كل من قراوة بني حسان ودير استيا وكفر 547 :1988جنوبها (الدباغ، 

) وتتوسط 544 :1988رافات والزاويه (الدباغ، ثلث وسنيريه ومسحه وكفر الديك وسرطه و

كليومتر وهذه التجمعات دير استيا، وحارس وكفل حارث  7بديا تجمعا سكانيا قطره لا يتجاوز 

 بالإضافةوقيره من الشرق وسنيريه وكفر ثلث وعزون عتمه وبيت امين من الشمال الغربي 

حسان والزاويه ودير بلوط  نيللتجمعات المحيطة بها مباشرة مثل سرطه ومسحه وقراوة ب

) وقد أطلق اسم بديا على قرية أخرى  من أعمال 4 :2005(وكفر الديك) (بولاد،  ورافات

(الدباغ،  سكانها على الزراعة وصيد الأسمال"مشيخه الفجيره على ساحل عمان" يعيش 

1988: 547(.  

ل من ثمانينيات القرن تم جمع المادة أثناء دراسة الباحث الجامعية الأولى في النصف الأو .2

العشرين وقد أخذ منها د. عبد اللطيف البرغوثي بعض الأبيات عند إعداده ديوان الدلعونا حيث 

ذكر في قائمة المراجع اسم الباحث كأحد المراجع. للمزيد أنظر قائمة المراجع تحت اسم 

 .)325: 1990بديه(البرغوثي،

موماً ومنها فلسطين، ويقابلها في اللحن الموال هي من أغاني الرجال في بلاد الشام ع العتابا: .3

في بعض الدول العربية مثل مصر. يتألف بيت العتاب من أربع شطرات تنتهي الثلاثة الأولى 

بنغمة موسيقية واحدة، وينفرد الشطر الرابع بنهاية موسيقية مختلفة، ومن الأمثلة على أغاني 

 العتابا قول المغني: 

 سديا شجرة بالدار حاميك أ

 يا حسرتي زرعت الزرع واجا غيري حصد
  

 وتكسرت الغصون من كثر الحسد  

     يا حسرتي ضاع التعب لخلافنا

 )67-66: 2012(كنعانه، 

 .الحلوةالمرأة غير الجميلة وعكسها المرأة  :الشنيعة .4
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يعتبر العامود الفقري في كل بيت في الريف الفلسطيني وهي كلمه تطلق على  الطابون: .5

الذي يصنع فيه الخبر وعلى الغرفة التي يوضع فيها المخبز. والطابون يصنع من المخبز 

الطين وشكله دائري وقاعدته أكبر من فوهته، تصنعه في العادة المرأة بنفسها، ويصنع له 

غطاء من الحديد وتفرش قاعدته بالرظف (قطع مكسره من الفخار) وقد تفرش بالحجارة 

 ). 687-685 :1989الصغيرة الصلبة (سرحان، 

ة أو ربع أو شكل من لفظ يطلق على حيلة الأذن وقد تكون الحيلة نصف ليرة ذهبي الحلق: .6

) والحلق الجهاد: نوع من الذهب الجيد الذي يعلق 643 :1989(سرحان،  أشكال الذهب.

 ).1985في الأذن (عيسى، 

 ليرات الذهب والعصملي أو العثماني يطلق على قطع العملات الذهبية المسماة العسملي: .7

 .)650 :1989(سرحان،  كانت تستعمل زمن العهد العثماني

 .)643 :1989(سرحان، أذن على شكل حب الحصرم العصافير حلق حلق العصفور: .8

 عبارة عن بابوج مصنوع معظمه من الخشب. القبقاب: .9

يعني إبتعد الجميع عن بعضهم البعض وتكون في أغلب الحالات عند الزعل على  اتفرقع: .10

 .)1985، عيسىء معين وتأتي بنفس المعني في كلمة "فسقل أي إتفسقل". (شي

 .: تصغير مهرة وهي صغير الفرسالمهيرة .11

كانت تعين الحكومة شخصاً يمنع قطع الشجر الأخضرِ، ويخالف كل من لا  مأمور الأحراش: .12

 يلتزم بالتعليمات، وكان يسمح بقطع الشجر الذي يوجد فيه إذن فقط.

ارة عن تجميع جذوع وقصف الشجر المقطوعة وتضعها في العاده المراه عب حزمة الحطب: .13

فوق بعضها البعض ويوضع أسفل منها حبل، وبعد أن توضع الكمية التي من الممكن أن 

تحملها المرأة على رأسها يقوم شخصين بشد الحبل (وحزمه) وربطه لجعل الحطب مربوط 

يختلف الحجم من حزمه إلى أخرى وذلك ومتماسك وبعد ذلك تحملها المرأة على رأسها، و

 حسب مقدرة المرأة على الحمل على رأسها. 

طبيب العيون الذي كان يداوي في مستشفى العيون في القدس وكان المستشفى  :البقعةحكيم  .14

ويوضح الشطر الثالث والرابع بأن الطبيب عندما رأى عيونها لم يستطيع أن  بالبقعةيعرف 

 ها لجمال عيونها.يعمل شيء وأخذ ينظر إلي
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: هي نوع من الذهب كل قطعة فيه كانت تسمى مخمس وتشكل التكسي. مخمس .الطنبيل .15

 هذه القطع قلاده  توضع في العنق. لزابط: للضابط

المقصود بها الوثيقة التي كانت تعطى للنساء للسماح لهن بقطع الشجيرات اليابسه : الوفيقا .16

ني بأن المأمور لجمال حاملة الحطب وبالرغم من ولا يسمح بقطع الشجر الاخضر. والبيت يع

أن الحطب الذي تحمله كان أخضر سمح لها بالمرور دون مخالفه بقوله حطبك يابس يم العيونا 

 ).1985(عيسى، 

 .عبارة عن خمسة قروش فلسطينية وكانت تلفظ من قبل النساء "شلم" الشلن: .17

والزيتون الذي من الممكن ان تنتجه  هو الشخص الذي كان يقوم بتقدير كمية الزيت المخمن: .18

 ).1985الزيتونه الواحدة أو بستان الزيتون. بيتون: البوت (الحذاء) (عيسى، 

 مأخوذة من كلمة لأنه. ليشنو: .19

عبارة عن وعاء من الفخار أصغر من الزير وذاات رقبه طويلة وتستعمل لخزن  الجره: .20

 .)636 :1989(سرحان، الماء وتجلب المرأة الماء فيها من العين أو البئر 

 .)702 :1989"مقدمة الشعر المتهدل على الجبين" (سرحان،  القذله: .21

أي توضع الجرة على طرف الرأس في مكان يعرف لدى الفلاحين بقرن  :عالقرن جاعي .22

 الرأس وتكون الجرة بشكل مائل.

 .يسأل بسايل: .23

 .على وساده ع مخدي: .24

 ن أجل أن تساعد في استمرار الوزن.مأخوذة من كلمة حال وجاءت بلفظ حول م :الحول .25

خشبة توضع على البيت عرصاً إذا أرادوا تسقيفه وتلقى عليه أطراف الخشب العرص: .26

) وفي اللهجة المصرية تقال عن 2011الصغار، وعرصة الدار وسطها (منتديات الروضة، 

مقصود ) ولا يختلف معناها كثير عن ال2011الرجل غير الشريف والمنافق نوعا ما (معجم، 

 في هذا البيت عن اللهجة المصرية. 

 احضروا لي. هاتولي: .27

 يداي. دياتي وإيدي: .28

 .)631،643 :1989جمع تركيه والتركية هي قرط أذن من الذهب (سرحان،  التراكي: .29
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 الزجاجه. القزازي: .30

تعني بأن أهل البنت جوزها وهي صغيرة بدون رضاها وموافقتها  فرطو في وأنا إزعنونا:  .31

كن توافق على ذلك الزواج ولكن لصغرها لم تستطع أن تعمل شيء (عيسى، لأنها لم ت

1985(. 

عباره عن وعاء من الفخار كان يستعمل لترويب الحليب ليصبح لبناً وهي بأحجام  بقلوله: .32

 ) كما كان يوضع فيها الجبن وغيرها.581 :1989مختلة (سرحان، 

) التي توضع على 724 :1989(سرحان، وباللغة هي العمة او العمامه  اللفليفه تصغير لفة: .33

 رأس القاضي.

 سب الذات الالهية. شلخ الدينو: .34

 القطار، كان في السابق ولا زال لدى الفلاحين يعرف بهذا الاسم. بابور السكي: .35

نبات بري ينمو في الأرض البور والأماكن الصخرية ويستعمل كعلاج ويستخدم في   الزعتر: .36

 .)354،  646 :1989الأكل (سرحان، 

نبته بريه لها أشواك تغلف ثمره طريه بيضاء ويستخدم في الطبيخ بعدة أشكال  العكوب: .37

 .)695: 1989(سرحان، 

سألت عنه، وفي العادة عندما كانت تغني من قبل النساء تذكر سايلت عنو وإذا  سايلت عنو: .38

 .غنيت من قبل الرجال تذكر سألت عنو

 منه حجماً. طائر شبيه بالعصفور ولكنه أكبر الرقطيه: .39

العقدي: عبارة عن غرف صغيرة مبنية من الحجارة والطين وتغطى بقطع من الحديد تعرف  .40

  بالزينكو. 

 الغرفة. اللوظه: .41

 تعني بأن الطائرة مشبه بطائر وهذا الطائر مسرور وفرح بطيرانه. إتلالي: .42

يرة الشكل عبارة عن لعبة كانت تلعبها الفتيات بالعادة بخمسة حجارة صغيرة مستد إلقالي: .43

تلقي أربعة منها على الأرض ويمسك بواحده في كفه اليد ثم يتم التقاط الحجارة الموجودة على 

الارض الواحد تلو الآخر، وبين التقاط الحجر والحجر الآخر يتم رفع أحد الحجارة الموجودة 

التقاط جميع  في اليد إلى الأعلى وفي هذه الأثناء يتم التقاط حجر آخر وتستمر العملية حتى يتم
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الموجودة على الارض. وبعد أن يتم جمع الحجارة في كفة اليد على الفتاة رميها  الحجارة

عا إلى الأعلى وإمساكها على خلف كف اليد وتقوم مرة أخرى برفعها جميعا والتقاطها بكفة يمج

لى اليد. وأثناء هذه العملية لا يسمح بسقوط أي حجر من اليد على الأرض، وهذا ينطبق ع

جميع العملية من بدايتها حتى نهايتها. وتستمر العملية مرة أخرى بقيام الفتاة بالتقاط حجرين 

معاً في المرحلة الثانية وثلاثة حجاره في المرحلة الثالثة وأربعة حجارة في المرة الرابعة وهذه 

على الأرض تكون الأخيرة، وتفوز الفتاة في حالة قيامها بأدائها دون سقوط أي حجر من يدها 

 أثناء التقاطها ورفعها للحجاره والامساك بها. 

 هو اللباس الذي تلبسه المرأة على اللحم وكان يصنع من قطعة من القماش. :الشالح .44

هي ربطة تربط السروال، وهذا البيت يسخر من العجايز كسابقه و يوضح ويظهر  :الشطوه .45

 تقليد العجايز لجيل اليوم. 

 فلسطين. مدينة في شمال  لخظيرا: .46

 هذا البيت يسخر من الأرامل.  .47

أو يا كشيل تعنى في اللهجة الفلسطينية السخرية لعدم فهم الشيء أو عدم  قشيل: يا .48

  ) وتستعمل للرثاء والندب في حالة وقوع شئ لشخص.2010الاستطاعة على فعله (معجم، 

عل مشين أو ياعيب الشوم: هو مثل شعبي يستخدم للتعبير عن الاستهجان أو النفور من ف

  ). 2012نقيصه (عالم أربد، 

  بركادي: أي بصوت منخفض.  .49

  .)1985الطمر العبادي: نوع جيد من الطمر لونه أحمر. (عيسى،  .50

 .الخيال: الفارس .51

طير البرق نوع من العصافير الموجود في الريف الفلسطيني وذو حجم صغير ويعرف  .52

 بحذره الشديد.

 لني بشلق: لو قطعوني. .53

بأن المحبوبة ما زالت على حبها القديم ولازالت تأمل في الزواج من يوضح هذا البيت  .54

 حبيبها رغم أن عرسها كان بعد يوم.

 جمع صرمايه تعني الحذاء عند الفلاح. :الصرامي .55
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 .انشأنا:انشينا  .56

 ).2013النذل: الخسه والحقاره والنذل هو الخسيس أو الحقير (المعاني،  .57

 ).1985ر النساء (عيسى، الدمر: الحزام الذي كان يوضع على خص .58

 بزياقو: بجابنه. .59

ساكو: الكلمة من الإسبانية والساكو هو معطف أو الجاكيت الذي كان يلبس مع القمباز وقد  .60

 .)674 :1989يصل طوله إلى تحت الركبه أو يصل إلى مستوى الخصر (سرحان، 

مقصب، العقال: عبارة عن حبل دائري أسود مزدوج من المرعز والحرير أو الحرير ال .61

يضعه الرجل فوق الرأس فوق الحطه، ويميز العقال الرجل عن المرأة في إرتدائه له 

 ).694 :1989(سرحان، 

) 2010الغي: الضلال والخيبه ومصدر غوى الغي والغوايه الانهماك في الغي (الصفدي،  .62

  وتأتي في البيت بمعنى التكبر. 

أصحاب القول والفعل ووعودهم قاطعه  النشمي والنشميه: كلمة عاميه والنشمي والنشميات هم .63

 .)2011وهم اصحاب نخوه وحميه (الدبوبي، 

 الماجلي:  الصحيفه أو الجريده. .64

غطاء للرأس للنساء، وهو عبارة عن قطعه واسعه مستطيلة أو مربعة من قماش جيد  :الخرقه .65

 .)647 :1989ومزين (سرحان، 

 مطرح : مكان.  .66

نت تنظر إلى حبيبها عندما يمر في بعض الأحيان من عين الطلالي: فتحتة الباب، كانت الب .67

 فتحة الباب.  

 تكون برفع اليد من بعيد يفهمها المحبوب.  : بيدك شوبحتي .68

 روحتي: أي رجعتي. .69

  لوجيني بعينك: اغمزيني بدون أن يراك أحد.  .70

بابوج امصدف: عبارة عن حذاء كانت تستخدمه النساء في المنزل وغالبا ما يكون مزخرف  .71

 .)576 :1989ع (سرحان، ومرتف

 لقديشه: الفرس. .72
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وكانت بأحجام  1871المرتيني أو المارتيني: عبارة عن بندقية قديمه صنعتها بريطانيا عام  .73

 )2011مختلفة (خصب نت، 

هذا البيت من النكات الشعبية في الدلعونا والحكايه بأن أبو يوسف احد سكان بديا كان  .74

ذا البيت. يجلق في نيعوا يعني  ينادي بأعلى صوته وهي مشهوراً ببيعه للسمن واطلعوا عليه ه

 ).1985كلمات للسخرية  (عيسى، 

اللطم: في اللغة الضرب على الخد بباطن الراحه. ويقال لطمت المرأة وجهها لطما أي  .75

) لفيتي: عدتي أو 2013ضربته بباطن كفها (وزارة الأوقاف والشؤون الاسلامية الكويتية، 

 .رجعتي

 رأه.الحرمه: الم .76

راجي اسم شخص كان يصنع الأحذية وكانت من أجمل الأنواع. أما الشطر الأخير تعني  .77

 ).1985اطلاق الرصاص على رأس من يعادي ما بين عينيه (عيسى، 

البيدر: هو المكان الذي يضع عليه الفلاح (الحصاد) المحصول بعد حصده ليقوموا بطحنه  .78

وا وهذا البيت سخرية من ابناء البلد الذين كانوا بعد ذلك،. انقلعوا: هي كلمة شتم وتعني روح

 يتزوجون من خارج بديا.

 .إجيبوا: يُحضروا .79

 قبرص: جزيرة في البحر المتوسط عاصمتها نيقوسيا.  .80

الهدم: عبارة عن قطعة من القماش كان يخيطهما الرجل أو المرأة ثوبا وفي العادة كان يعطي  .81

 ته. هديه من قبل العاريس إلى أقاربه أو قريبا

 العلالي: البنايات المرتفعة وفي العادة كانت تبنى من طابقين أو ثلاثة وقد تزيد عن ذلك. .82

  السراري: البنات الجميلات وهي جمع لـ سرية. .83

 نبلس: نابلس. .84

قطع من الذهب توضع على الصدر وهذا البيت الوحيد الذي لم ينطبق على نظام  :لمشخلغ .85

 وربما يكون بيت مكون من خمسة شطرات. الدلعونا واعتقد بأنه مكون من بيتين 

  الجادرما: الجندي التركي. السما الصيحي: أي طارت بصوت مرتفع جداً.  .86
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جفل: أي تحرك لا شعورياً، ما يعني أن القنبله جاءت عن غفلة لم يعرف كيف يتصرف  .87

  فابتعد بدون تفكير. 

الجيد يصبح لشدة  أمرطب: تعني بأن الحنى من نوع جيد وعندما يكون الحناء من النوع .88

  حمارة أسود اللون وهذا هو الترطيب. 

 أنهم تركوا كل شيء ورائهم عندما انسحبوا. ويعني البيت الدرب: الطريق.  .89

 الماني: الألماني. .90

  امريه: مأخوذة من المرأة أي دلالة على أنها كانت في موقف تشبه بكل شيء جميل وجيد. .91

قدس من الجهة الغربية ، عمره السلطان العثماني باب الخليل: يقع في البلدة القديمه في ال .92

م وقد عرف بباب محراب داود تيمناً بسيدنا داود عليه 1537ه/944سليمان القانوني سنة 

السلام، وسمي باب الخليل لأنه يشرف على الطريق المؤدي إلى مدينة الخليل (دليل مدينة 

دي إلى هذه المدن من الجهة ) وسمي باب بيت لحم وباب يافا لأنه يؤ5 :2010القدس، 

الغربية وسمي باب عمر لأنه الباب الذي وصل منه عمر بن الخطاب رضي االله عنه عندما 

فتح القدس وقد حاولت العصابات الصهيونية احتلاله لأنه من أهم الأبواب وأكثرها استعمالاً 

 .)2009يوان العرب، عند احتلالها للبلدة القيدمة (د 1967للمشاة والسيارات وقد احتلته عام 

ونشأ في بيت عرف بالتقوى  1895الحاج امين الحسيني: ولد في مدينة القدس عام  .93

وأصبح بعدها رئيساً للمجلس الإسلامي الشرعي  1921والصلاح، لقب بمفتي القدس عام 

الأعلى، قاد الحركة الوطنية خلال فترة العشرينات والثلاثينات وأربعينيات القرن الماضي، 

 ). 2012ليقود النضال من خارج فلسطين (يعقوب،  1939فلسطين عام غادر 

 .الفرد: المسدس .94

  المقابلات الشخصية: 
تقديراً، تمت المقابلة في بديا  1894: من مواليد عام 1985اسماعيل خليل موسى عقل،  .1

 .1990، توفي عام 1985منتصف عام 

اً، تمت المقابلة في بديا تقدير 1922: من مواليد عام 1985حسن محمد مصطفى بعدين،  .2

 .2006، توفي عام 1985منتصف عام 
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تقديراً، تمت المقابلة في بديا منتصف عام  1930: من مواليد عام 1985عايشه نمر خليل،  .3

 .2009، توفيت عام 1985

تقديراً، تمت المقابلة في بديا  1925: من مواليد عام 1985عبد الرحيم احمد حسين الحسن،  .4

 .1996، توفي عام 1985منتصف عام 

  . 2012، تمت المقابلة في بديا عام 1933: من مواليد عام 2012عمر إبراهيم سلامه،  .5

تقديراً، تمت المقابلة في بديا  1915: من مواليد عام 1985عيشه موسى خليل عيسى،  .6

 .1990، توفيت عام 1985منتصف عام 

، تمت المقابلة في بديا 1941: من مواليد عام 1985فايز صالح فايز احمد ابو صفيه،  .7

  .2010، توفي عام 1985منتصف عام 

تقديراً، الابيات أخذت من شريط  1922: من مواليد عام 1982محمد إبراهيم خليل إبراهيم،   .8

 .1982كاسيت سجل منتصف سبعينيات القرن الماضي، توفي عام 

ة في بديا منتصف تقديراً، تمت المقابل 1918: من مواليد عام 1985يوسف إبراهيم سلامه،  .9

 .1995، توفي عام 1985عام 

  المراجـع:
 .لسطين وشرق الأردن، جامعة بيرزيت: الأغاني الشعبية في ف1979البرغوثي، عبد اللطيف،  .1

لجنة : ديوان الدلعونا الفلسطيني، جمعية انعاش الأسرة البيرة: 1990البرغوثي، عبد اللطيف،  .2

 سطيني.الابحاث الاجتماعية والتراث الشعبي الفل

م 1230: أشهر أنواع البنادق منذ سنة 2011منتديات التراث الموروث الشعبي، ،خصب نت .3

 27/6/2011، 1945إلى سنة 
http://www.khassab.net/vb/archive/index.php/t-21 

) الجزء 1لسطين، القسم الثاني في الديار النابلسية (: بلادنا ف1988الدباغ، مصطفى مراد،  .4

  الثاني، كفر قرع، دار الشفق للتوزيع، الطبعة الثاني.

 .14/1/2011: معنى كلمة نشامي، منتديات الفيصلي، 2011الدبوبي، احمد،  .5
http://www.faisaly.com/vb/showthread.php?t=494847 

: إنجازات على ... الطريق في ظل عهد التغير والاصلاح، قسم الدراسات 2005بلدية بديا،  .6

  .والتخطيط في بلدية بديا
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: وزارة الأوقاف والشؤون الدينية: مؤسسة احياء 2010دليل مدينة القدس: منارات مقدسية  .7

ة للتربية والعلوم والثقافة ايسيسكو: اللجنة التراث والبحوث الإسلامية، المنظمة الإسلامي

 .2010القطرية الدائمة لدعم القدس، القدس، 

: دراسة مشروع إقامة مركز تعليمي لجامعة 2005بولاد، عبد الكريم وسعد الدين، أسعد،  .8

 القدس المفتوحة في مدينة بديا، بلدية بديا. 

 20بر حر للثقافة والفكر والآداب، : باب الخليل في القدس القديمه، من2009ديوان العرب،  .9

 .2009تشرين ثاني 
http://www.diwanalarab.com/spip.php?article20288 

: موسوعة الفولكلور الفلسطيني، الطبعة الكاملة من الألف إلى الياء، 1989سرحان، نمر،  .10
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