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  ملخص البحث
ٍّكل نص فني هو نتاج لغة خاصة تتمظهر في الظواهر التعبیریة المتنوعة المنتشرة في مسافات  ُّ

 ومثل هذه ،النص الورقیة وفي دلالاتها على ثقافة وأیدلوجیة سیاقیة متعددة یتحرك في فضائها المبدع
ال صورة جامعة تفرض علینا لنصل إلي  الدلالة أن نتعامل مع اللغة تضعنا، نحن  النقاد، حی

 بینما الكل أو بعضه ، صحیح إن وسیلة قولیة محددة تجعلنا على شفا دلالة،أجزائها المكونة لها
 ولعل هذا ما یبرر اختیارنا للمقاربة المفتوحة ؛ ،یضعنا عند دلالة مماثلة لتلك النائمة في بطن الفنان

ًقاربة تمنع النص من أن یغط غطیطا خادعالأن مثل هذه الم ً وقد جاءت هذه الدراسة في محورین . )١(َّ
ً الممارسة وتتناول بعضا -٢ التنظیر ویتناول اللغة والنص والمبدع والنص والقارئ - ١: اثنین هما

رین وتلا هذین المحو،التلاشي والاتساع والشرط والنفي: من الظواهر التعبیریة في دیوان الشافعي وهي
  .أهم النتائج وقائمة المراجع والمصادر

Abstract 
Graphical phenomena in alshafi court 
An open approach 
Every techical text is aproduct of aparticuiar language 

which show in adiverse graphical phenomena which diffuse 
in distances of paper  text and its semantics in culture and 
multiple ideology move in its creative speace like this 
langnge put critics in avarsity imag impose us to reach to 
scmantice to deal with parts which component it. 

Really that aspecific way in volv words make us reach to 
significance while all or some of puts us in indication of 
similar and this explain why we choose an open approach 
because this approach can penevent text from error 
deceptive.so this approach came in two ways : 

1-theorizing deals with: 1-languge and text 

                                                        
  : یقول امرؤ القیس  ) ١(

ِیغط غطیط البكر شد خناقه       لیقتلني والمرء لیس بقتال  ُ ُ َُّ َ ُّ ُ َ  
ً    فامرؤ القیس یصور في هذا البیت غضب رجل أظهرت امرأته میلا نحو الشاعر،فیشبه غطیط أي صوت هذا الرجل 

ُبغطیط فتى الإبل الذي یشد حبل في خناقه لترویضه مصطفى عبد : تحقیق: ان امرئ القیسدیو: ینظر. ُّ
  . ٢٠٠٤الشافعي، الطبعة الخامسة،دار الكتب العلمیة،
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2-creative،text and deals some of graphical phenomena 
in alshafi court 1-vanishing، widening،cordrtion، text and it 
was followed by impotant، result، and alist of references and 
resources. 

  : تنظیر
  .النص-اللغة- ١ 

غة التي بدونها لا یكون هنالك عندما یشید الفنان معماریة نصوصه؛فإنه لا یلجأ إلا إلى الل
هنا،لغة خاصة تنبع خصوصیتها من ذات المبدع بكل أبعادها الأیدلوجیة ، واللغة المقصودة،نص

 وهذا یعنى أننا سنكون أمام لغة ذاكرة جمعیة ولغة تمارس ،والثقافیة ومن مهاراته في النحت والتصمیم
  .سطوة وسلطة الأیدلوجیا

  .)١(رولان بارتیقول 
 لأننا ،إننا لا نلحظ السلطة التي ینطوي علیها اللسان. اللسان قانونها، سلطة تشریعیةاللغة"

 لا بما ،إن كل لهجة تتعین أكثر مما تتعین...ننسي أن كل لسان تصنیف ینطوي على نوع من القهر
ِّتخول بقوله  أن وهذه اللغة المقصودة والخاصة التي یصممها الفنان یجب،"ُ بل بما ترغم على قوله،ُ

ًتأخذ نمطا متغیرا تغیرا مقصودا یؤهلها للتضافر من أجل إنتاج الدلالة ً ً  وتشتد أزمة الفنان عندما یجد ،ً
ِنفسه أمام دلالة  معقدة متشابكة؛ لأن ذلك یفرض علیه تشییدا فوق المستوى للتعابیر حتى تعدل هذه  ْ َ ً

تصمیمات تعبیریة تضع الفنان في وٕاذا كانت هذه الدلالة المتشابكة وما یتمخض عنها من ،الدلالة
 فیتعامل بذلك ، تضع الناقد أمام إشكالیة كبیرة قد تدفعه إلى النكوص أو الانتقاء،ً أیضا، فإنها،أزمة

 وحتى یتلاشى الناقد النكوص والانتقاء ینبغي أن تكون له قدرات ،مع سیاق مبتور ینتج دلالة مشوهة
 وبالتالي إلى تحدید الدلالات  ،دة حتى یصل إلى المنابعَّفذة متضافرة تضافر هذه التشكیلات المشی

 والناقد في مثل هذا الحال یتحرر من الاستسهال الناتج عن الانتقاء ومن سطوة المنهج ،الناتجة عنها
 لأن مثل هذا الاجتماع  یخلق فوضى عارمة في ،النقدي الواحد ومن اجتماع أكثر من منهج نقدي

  .النص موضع الدراسة

                                                        
، دار توبقال للنشر، الدار ٢،، ترجمة عبد السلام بنعبد العالي، ط،)١٩٨٦(بارت رولان : درس في السیمولوجیا  ) ١(

  .١٢: البیضاء
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 من خلال غرس ،ًاد حالة من التضافر بین التشكیلات اللغویة في النص تتمظهر،أولاإن إیج
 وتفتح المجالات أما المستویات المختلفة ،سمات محددة فیها تؤهلها للتضافر مع غیرها لإنتاج الدلالة

َ وتمكنها من ذلك على الرغم من تباینها انتشارا في مسافات النص ،لها لأن تتضافر فیما بینها
  .الورقیة

 في التقاطها من قبل ، كذلك،وٕاذا كانت حالة التضافر شاقة في صناعتها؛ فهي عسیرة
وخاصة الناقد؛ لأن مهمته سوف لا تقف عند حدود التقاط هذه التشكیلات ) القارئ أو الناقد(الملتقى

 من الالتفات ، في ذات الوقت،إذ لابد"،الجمالیة، بل ستتجاوزها إلى الالتفات إلى نفعیة هذه الجمالي
وكل ماله علاقة بإ نتاج النص ...  واللاشعور، والأیدبوجیا،أي المعني: إلى نفعیة هذا الجمالي

ً عن ثأ ثیر كل ذلك باعتباره وعیا -ًأكثر مما حدث سابقا_ًفلم یعد ممكنا إغماض العینین. وتلقیه
  . )١("ًكامنا یبحث عن حضور

  .القارئ-النص- المبدع -٢
ُ◌ لي في جزء هذه التوطئة سؤال یتصل بملابسات ولادة النص؛ لأنه على أساس ُّإن أول ما یعن

 أن النص یولد في وعي وعقل باطن متفاوت ، بلا جدل، والإجابة تقطع،ذلك تتحدد طبیعة القراءة
 . كلما ازداد حدة ازداد النص سطوة  تأثیر،)٢(متغایر

د أنها لا تدفعها إلى  فضاء إبداعیة  بی،ًصحیح إن كثیرا من النصوص ینشأ في فیزیقیا الوعي
 ،النصوص ولیدة مدار اللاوعي الذي تتحطم فیه العلاقات المألوفة ویتم إعادة صیاغتها من جدید

ًوهذا التحطیم كلما ازداد حدة وكما؛ ازداد النص شاعریة وتأثیرا ً. 
الواقع وتظهره إن حالة اللاوعي التي یمر بها المبدع وهو یدفع بالنص إلى الوجود تعتقه من 

ٍبشخصیة مغایرة تمكنه من تشیید معمار صادم للمألوف ٍ.  

                                                        
ص سردیة للقاص عمر حمش، مجلة جامعة ، النص والواقع دراسة في أربعة نصو)٢٠٠٩(خضرعطیة محجز   ) ١(

  . ١٧٦-b١١٤١: ، العدد،١١: الأزهر بغزة سلسلة العلوم الإنسانیة، المجلد
 وما ٧٤، ١٩٧٠بحث في علم الجمال، جان برت یملي، ترجمة، أنوار عبد العزیز، مراجعة نظمي لوقا، القاهرة،   ) ٢(

  .بعدها
  . وما بعدها١٣٩، ١٩٧٧مد،، دار الجامعات المصریة القاهرة،مشكلة الإبداع الفني،على عبد المعطى مح: وانظر
الخطیئة التكفیر من البنیویة إلى التشریحیة، عبد االله الغذامي، الطبعة الرابعة،الهیئة المصریة العامة للكتاب، : وانظر

  .١٩٩٧،٩١القاهرة،،
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َ لا بد وأن یعدله أو حتى  یقاربه ، وهو ینشئ النص،وهذا اللاوعي الحتمي الذي یمر به المبدع ِ ْ َ
 .وهذا شرط أساسي في كثیر من الممارسات الإنسانیة السلوكیة،لاوعي عند القارئ؛ حتى تتحقق لذة

إن حالة اللاوعي ینبغي لها أن تسود في الإبداع على مستوى المبدع والنص  :خلاصة  القول
ً لأن الأخیر یبدع نصا نقدیا لا یقل شأنا عن النص الإبداعي،والقارئ ً  كما أن هذه الخلاصة ترفع ،ً

عني حرج اللاوعي الخالص وأنا أقارب نصوص الإمام الشافعي الشعریة ؛ لأنه لاوعي ضروري 
  .ء سیاقي حضاري ثقافي یجمع النص والمبدع والقارئللتحلیق في فضا

  :     في الممارسة
 سوف تتحرك في فضاء أربعة ظواهر تعبیریة شكلت محطة بارزة في إنتاج ،هنا،الممارسة

  : الدلالة، وهذه الظواهر
  . الانتهاء والتلاشي-ً    أولا 

  متى یبدأ النص؟ وهل ینتهي ؟ وهل له بدایة ولانهایة له؟ 
بة عن هذه الأسئلة الافتراضیة تضعنا أمام أجوبة تشبه أسئلتها؛لأن نهایة النص شبیهة الإجا

  . وهذا یعنى أن البدایة متلاشیة وكذلك النهایة، یتلاشى فقط ولیس ینتهي، فهو أي النص،ببدایته
ا  وتنتهي نهایة شبیهة ببدایتها وكأنه،إن القصیدة تبدأ منبثقة كانبثاق النور أو كهطول المطر"

ً ودائما تأتي الجملة الأولى في القصیدة وكأنها مد لقول سابق أو استئناف ،تتلاشي فقط ولیس تنتهي
   )١("ٕلحلم قدیم وانها لكذلك ؛ لأنها نص یأتي لیتداخل مع سیاق سبقه إلى الوجود

لحصاد  فكما أن ا، بل الاستقبال والامتداد والاستئناف، الانكفاء والاندثار، هنا،ولا یعنى التلاشي
ٕ وانما یحمل بذور زرع جدید لتأخذ الحیاة ذروتها مرة ،لا یمثل قمة النضج ومن ثم نهایة الإخصاب

 لندرة ،وهذا الاستئناف والامتداد من القوة بحیث لا تستطیع العناوین أن تدمره وتحدد نهایاته.أخرى
  )٢("ًفإن العنوان حینئذ یكون صوتیا لا دلالیا"ٕ وان حدث،ذلك الأمر

 مسألة جدلیة؛أي هل هو قبل أم بعد النص؟ وهل ،ف إلى ذلك أن العنوان من جهة ولادتهوینضا
ُّهو متعال أم منبثق عن النص ومثل هذا المیلاد السائب یحد من قدرته على تحدید بدایة أو نهایة 

  .النص أو حتى ممارسة سلطة نافذة في النص

                                                        
  .٩٠ع سابق، الخطیئة و التكفیر من البنیویة إلى التشریحیة،عبد االله الغذامي، مرج  ) ١(
  .٢٦١المرجع السابق،   ) ٢(
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 إخراج جدید لدیوان الإمام الشافعي ومجمل القول إن تلاشى النص ونفي انتهائه یدعونا إلى
 ولإیضاح ذلك نقدم الجداول الإحصائیة ،یتمحور حول تلاشي البحور الشعریة المستخدمة في الدیوان

  : التالیة
  )١(جدول رقم 

     : جدول یبین نسبة تردد تفعیلات البحور المستخدمة في دیوان الشافعي
  النسبة المئویة  مرات تردده  البحر  م
  %١٤.٨  ٢٨٢٨  الطویل  ١
  %١١.٤  ٢٢٠٤  الوافر  ٢
  %١٠.١  ١٩٢٨  البسیط  ٣
  %٨.٨  ١٦٨٨  المتقارب  ٤
  %٧.٩  ١٥١٢  َّمخلع البسیط  ٥
  %٦  ١١٤٠  الهزج  ٦
  %٥.٤  ١٠٤٢  مجزوء الخفیف  ٧
  %٥.١  ٩٨٦  مجزوء الكامل  ٨
  %٥.١  ٩٧٠  الخفیف  ٩

  %٤،٧  ٩٠٧  مجزوء الرجز  ١٠
  %٤.٣  ٨٣٤  الكامل  ١١
  %٣.٩  ٧٥٧  المدید  ١٢
  %٣.٢  ٦١٤  المنسرح  ١٣
 %٢.٦ ٥٠٠ مجزوء الوافر ١٤
 %٢.٤ ٤٦٦ الرجز ١٥
 %١.٥ ٢٨٨ السریع ١٦
 %٠.٩ ١٨٤ الرمل ١٧
 %٠.٩ ١٨٢ مجزوء الرمل ١٨
    ١٩٠٣٠  إجمالي  

  )٢(جدول رقم     
  : جدول یبین عدد أبیات وقصائد البحور المستخدمة في الدیوان
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  )٣(جدول رقم 
  جدول یبین عدد الأبیات الناتجة عن تردد تفعیلات البحور المستخدمة في

  : دیوان الشافعي
  النسبة المئویة  عدد الأبیات  مرات التردد  البحر  م
  %١٠.٨٧  ٣٧٨  ٤÷١٥٢٤  َّمخلع البسیط  ١
  %١٠.٣٨  ٣٦٧  ٦÷٢٢٠٤  الوافر  ٢
  %١٠  ٣٥٣  ٨÷٢٨٢٨  الطویل  ٣

  النسبة المئویة  وع القصائدمجم  النسبة المئویة  عدد الأبیات  البحر  م
  %٣٠  ٧٩  %٣٢  ٢٨٤  الطویل  ١
  %١٥  ٣٩  %١٥  ١٣٩  الكامل  ٢
  %١٦  ٤٢  %١٥  ١٣٧  البسیط  ٣
  %١٣  ٣٨  %١٣٠٨  ١٢٩  الوافر  ٤
  %٣.٠٧  ٨  %٥.٥  ٤٩  المتقارب  ٥
  %٣.٨٤  ١٠  %٤  ٣٨  مجزوء الكامل  ٦
  %٥  ١٣  %٣.٥  ٣١  الخفیف  ٧
  %٤  ١١  %٢.٩  ٢٦  السریع  ٨
  %١.٩٢  ٥  %٢  ١٨  َّمخلع البسیط  ٩

  %١.٥٣  ٤  %١.٤  ١٣  مجزوء الرجز  ١٠
  %١.٥٣  ٤  %١  ١٠  المنسرح  ١١
  %١.١٥  ٣  %٠.٦  ٧  الرمل  ١٢
  %٠.٣٨  ١  %٠.٢٢  ٢  المدید  ١٣
  %٠.٣٨  ١  %٠.٢٢  ٢  مجزوء الوافر  ١٤
  %٠.٣٨  ١  %٠.٢٢  ٢  مجزوء الخفیف  ١٥
  %٠.٣٨  ١  %٠.٢٢  ٢  مجزوء الرمل  ١٦
  %٠.٣٨  ١  %٠.١١  ١  الهزج  ١٧
  %٠.٣٨  ١  %٠.١١  ١  الرجز  ١٨
  ٢٦٠  إجمالي    ٨٨٥  إجمالي  
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  %٨.٢٠  ٢٨٥  ٤÷١١٤٠  الهزج  ٤
  %٨  ٢٨١  ٦÷١٦٨٨  المتقارب  ٥
  %٧.٨٤  ٢٦٠  ٤÷١٠٤٢  مجزوء الخفیف  ٦
  %٧  ٢٤٦  ٤÷٩٨٦  مجزوء الكامل  ٧
  %٦.٩٣  ٢٤١  ٨÷١٩٢٨  البسیط  ٨
  %٦.٥٠  ٢٢٦  ٤÷٩٠٧  مجزوء الرجز  ٩

  %٤.٦٣  ١٦١  ٦÷٩٧٠  الخفیف  ١٠
  %٤  ١٣٩  ٦÷٨٣٤  الكامل  ١١
  %٣.٦٢  ١٢٦  ٦÷٧٥٧  المدید  ١٢
  %٣.٥٩  ١٢٥  ٤÷٥٠٠  مجزوء الوافر  ١٣
  %٢.٩٣  ١٠٢  ٦÷٦١٤  المنسرح  ١٤
  %٢  ٧٧  ٦÷٤٦٦  الرجز  ١٥
  %١.٣٨  ٤٨  ٦÷٢٨٨  السریع  ١٦
  %١٠٢٩  ٤٥  ٤÷١٨٢  مجزوء الرمل  ١٧
  %٠.٦٩  ٢٤  ٦÷١٨٤  الرمل  ١٨

  ٣٤٨٤  إجمالي
  )٤(جدول رقم 

  : رد في الدیوانجدول یبین الفارق بین عدد الأبیات الناتجة عن التردد والوا
  المجموع  أبیات بدون التردد  أبیات التردد  البحر

  ٣٦٣  ١٨  ٣٨١  َّمخلع البسیط
  ٢٣٨  ١٢٩  ٣٦٧  الوافر
  ٦٨  ٢٨٤  ٣٥٢  الطویل
  ٢٨٤  ١  ٢٨٥  الهزج

  ٢٣٢  ٤٩  ٢٨١  المتقارب
  ٢٥٨  ٢  ٢٦٠  مجزوء الخفیف
  ٢٠٨  ٣٨  ٢٤٦  مجزوء الكامل

  ١٠٤  ١٣٧  ٢٤١  البسیط
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  ٢١٣  ١٣  ٢٢٦  مجزوء الرجز
  ١٣٠  ٣١  ١٦١  الخفیف
  ٠  ١٣٩  ١٣٩  الكامل
  ١٢٤  ٢  ١٢٦  المدید

  ١٢٣  ٢  ١٢٥  مجزوء الوافر
  ٩٢  ١٠  ١٠٢  المنسرح
  ٧٦  ١  ٧٧  الرجز
  ٢٢  ٢٦  ٤٨  السریع

  ٤٣  ٢  ٤٥  مجزوء الرمل
  ١٧  ٧  ٢٤  الرمل

 كان لابد )١،٢،٣(قبل التعلیق على الجداول الإحصائیة السابقة أود الإشارة إلى أن الجداول 
ها حتى نبین كیف توصلنا إلى الجدول الرابع الذي سیكون بؤرة تحلیلنا  من أجل توضیح ظاهرة من

 مع ملاحظة أننا سوف نستثني ما یتقاطع من البحور .التلاشي التي امتاز بها شعر الإمام الشافعي
  .مع البحر الأول مما یلیه وهكذا

 وهذه المرتبة تزداد في ،ل المرتبة الأولىاحت"َّمخلع البسیط"الجدول الرابع یشیر إلى أن البحر- ١
مجزوء :  وهي،عدد أبیاتها إذا أضفنا إلیها البحور التي تتقاطع معه في بعض التفعیلات

  وهذه الإضافة تعني ،)١(السریع، المدید ،الرجز،المنسرح،الخفیف،مجزوء الرجز،البسیط،الخفیف
بح عدد أبیاته هي مجموع عدد أبیات هذه ،وبذلك یص"َّمخلع البسیط"ًتلاشیا لهذه البحور في بحر

  .البحور كما هو واضح في الجدول الرابع
  یحتل البحر الوافر المرتبة الثانیة وهذه المرتبة تزداد في عدد ،ًأیضا،وفق الجدول الرابع- ٢

مجزوء ،الوافر،الطویل:  وهي،أبیاتها إذا أضفنا إلیها البحور التي تتقاطع معه في بعض التفعیلات
وبذلك تصبح عدد أبیاته هي مجموع ،ًوهذه الإضافة تعني تلاشیا لهذه البحور في البحر الوافر،فرالوا

  .عدد أبیات هذه البحور كما هو واضح في الجدول الرابع
ویأتي الهزج في المرتبة الثالثة بعد الوافر كما یشیر الجدول الرابع  مع العلم بأن هذا البحر - ٣

  .یره وفق الملحوظة التي أشرنا إلیها في استهلال التعلیق على الجداوللا إمكانیة لأن یتقاطع مع غ
                                                        

  .٧١، ١٩٧٢،  دار القلم، بیروت، ٤إبراهیم أنیس، ط: موسیقى الشعر  ) ١(
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 وفي المرتبة الرابعة یأتي مجزوء الكامل الذي یتقاطع مع الكامل  ومن بعدهما یأتي مجزوء - ٤
  .الرمل الذي یتقاطع مع الرمل

ً بدلا َّ هذا یعني أن البحور الشعریة المستخدمة في الدیوان سوف تتلاشى في خمسة بحور- ٥
ً وسوف یتلاشى عدد القصائد إلى خمسة قصائد بدلا من مائتین وستین ،ًمن ثمانیة عشر بحرا

  . ًقصیدة
هذا التلاشي یعني احتواء الدیوان لمناورات فذة تشكل عتبات تعبیریة تسهم بطرائق مختلفة - ٦

  .في إیصال الفكرة والرؤیة
 :   الاتساع-ًثانیا 

 التي استحوذت اهتمام العلماء من لغویین وبلاغیین ونحویین تعد ظاهرة الاتساع من الظواهر
الذي على ) اتسع( والاتساع لغة مصدر من الفعل ، وقد كان لكل منهما وجهة  نظر وتعریف،وفقهاء

 والوسع ،ووسع كلمة تدل على خلاف الضیق والعسر) وسع(ورن افتعل من الفعل المجرد الثلاثي 
  .)١(سع الغنىیعنى الجد والطاقة والغني الوا

إن اللفظة المختارة تتعدى الدلالة الأولى أو الدلالة الذاتیة إلى الدلالة ":وفى الاصطلاح قالوا
 فإن الأدب یخرق هذا القانون فیجعل ، فإذا كانت اللسانیات قد أقرت  أن لكل دال مدلوله،الحافة

 وقصدوا بالدلالة )٢(لاتساعللدال إمكانیة تعدد مدا لیله وهو ما عبر عنه  الأسلوبیون بمصطلح ا
الحافة تلك التي تتخطى الدلالة الذاتیة أو الوضیعة التي تمتلكها الألفاظ ویمدنا بها الإیحاء الذي 

 وحتى تتمكن اللفظة من تعدیة الدلالة الأولى إلى الحافة ینبغي لها أن تخضع ،یمتلكه النص الأدبي
ًمات مفیدا إلا إذا أحكم توزیع هذه الكلمات وهى تتوزع لا یكون اختیار الكل"لمقیاسي الاختیار والتوزیع

 إذن في علاقة جدولیة أو استبدالیة ؛ فیصبح الأسلوب ،فتدخل... على مستویین حضوري وغیابي
 )٣("بذلك شبكة تقاطع العلاقات الركنیة بالعلاقات الجدولیة ومجموعة علائق مع بعضها البعض

 وهى كیفیات ولیدة سیاق حضاري ثقافي ،ة متنوعة ومتعددةوكیفیات اتساع مدالیل اللفظة المختار
  . للمبدع وللنص وللقارئ

                                                        
  .٨٧، ١٩٨٤توفیق الزیدي، الدار العربیة للكتاب، تونس، : أثر اللسانیات في النقد العربي الحدیث  ) ١(
، المركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان، الدار ١،طبشرى موشى صالح: الصورة الشعریة في النقد العربي الحدیث  ) ٢(

  .٨٢ص.١٩٩٤البیضاء، المغرب،
، بیت "عدد خاص"الصورة الشعریة والتشكیل الجمالي عند درویش، مجلة الشعراء: )١٩٩٩(محمد فكري الجزار،  ) ٣(

  .٢١٦-١٦٣الشعر، فلسطین، 
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  : في الصفة الجامعة
فمعنى هذا القول أننا سنكون أمام أمرین أو أكثر تجمع بینهما صفة ،عندما نقول الصفة الجامعة

ة تشبیه حذف  مما یؤدي إلى تشبیه أو استعارة على اعتبار أن الاستعار،مشتركة أو مجموعة صفات
وهذه الصفة الجامعة . وأنه أي كان المحذوف فلا بد أن تجمعه بالمذكور صفة أو صفات،أحد طرفیه

  .ِّتكون كائنات لغویة شعریة أو نثریة تشكل مراكز فاعلة في إنتاج الدلالة
   أو حتى، أنه لیس من الضرورة أن تكون هذه الصفة متحققة في الواقع،َّوالذي نرید أن نقره هنا

 ،في بعض الأحایین، عن تحدیدها،بل إن الشاعر قد یعجز،في واقع المبدع الفني وسیاقاته المختلفة
كما ولا یمكن أن تكون أقوى في طرف دون الطرف الآخر؛لأن مثل هذا الأمر یجعل المبدع یستسلم 

ة الجامعة  للصف، فالفنان عندما یتحرر من واقعیة الوجود،لواقع یعیشه أو لواقع مغلق  هو یصنعه
َّ في المشبه به یجعلنا أمام صور صادمة قادرة على إنتاج دلالات و إحداث ،ً قوة،وواقعیة انحسارها

  : )١( ومن أمثلة ذلك ما نجده عند امرئ القیس في قوله ،تأثیرات هائلة
         ولیل كموج البحر أرخى سدوله  

  َّ علي  بأنواع الهموم لیبتلي                                                    
 في لحطة نفسیة ،التتابع والاستمرار: فإذا سلمنا بأن الصفة الجامعة بین اللیل وموج البحر هي

 مما دعا ، فإن تتابع هذه الهموم مرتبط باللیل وتعاقبه مما یزید من حدة وشدة هذا التعاقب،خاصة
 وبذلك انتقل الشاعر من عالم غیر ،ح ذلكالشاعر إلى عقد مشابهة بینه وموج البحر من أجل إیضا

 وهذا ،مرئي إلا منه إلى عالم آخر مرئي من الكل من أجل الكشف عن عنف وشدة توالى هذه الهموم
 فهي صفة قد ،َّما یدحض فكرة انحسار القوة في المشبه به وكذلك الصفة الجامعة في الواقع المعیش

هموم على الشاعر قبل أن یتحقق في واقع توالي موج تحققت في واقع فني مفتوح  تجلى في تعاقب ال
  .البحر

 ویتجلي ذلك ،بل وقد یقف الشاعر في موقف تقدیري لهذه الصفة الجامعة؛ مما یزیدها ضبابیة
  : )٢(في قول المتنبي

          وزائرتي كان بها حیاء
  .                                           فلیست تزور إلا في المساء

                                                        
  .٢٠٠٤،دار الكتب العلمیة،٥عبد الشافعي،طمصطفى : تحقیق"امرؤ القیس"أوس بن حجر: دیوان امرئ القیس  ) ١(
  .١٩٨٣أحمد بن حسین المتنبي أبو الطیب،دار بیروت للطباعة والنشر،: دیوان المتنبي  ) ٢(
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 أمام زائرة ،ً أولا،نحن هنا لا نستطیع أن نقدر الصفة الجامعة بین حمى المتنبي والزائرة؛ لأنناف
ًخاصة جدا لا یرید الشاعر ولا یقوى على أن یكشف شیئا منها ٕ وان فعل ذلك فهو یخدعنا بذكر ،ً

 في فلیست تزور إلا":ٕ وان حاول أن یكشف عن ذلك بقوله،صفة تقارب الحیاء ولكنها لیست منه
لذا فنحن أمام صفة جامعة لیست موجودة في الواقع ولا في الوافع الفني للشاعر ولسنا أمام ". المساء

َّ في المشبه ولا في المشبه به،صفة متمركزة، بناء على ذلك َّ.  
وهي . وعلى أساس هذا التبیین  سیكون تعاملنا مع هذه الظاهرة التعبیریة المتمثلة في الاتساع

ًمرة ؛ مما یؤهلها لأن تكون مرتكزا أساسیا اعتمده الشاعر في إیصال فكرته ١١٧ظاهرة تكررت  ً
 ولعل الأبرز في هذه الظاهرة اتكاؤها على الإنسان كخزان یرفد طرفي المشابهة ،ورؤیته إلى الملتقى

  .  بالصفات؛ مما جعلنا أمام كائنات لغویة شعریة في غایة الغرابة والجمال
  :   جدول یبین ظاهرة الاتساع المرتكزة على الإنسان                     

  المستعار منه  المستعار له
  تفعل  الأیام
  تغدر  الأیام
  یظمأ  الدهر
  یمضى  الحب
  تغار  النجوم
  تقشعر  الكواكب
  الإنجاب  الزمان
  الكشف  اللیالي
  النطق  الدراهم
  النطق  الدراهم
  الموت  المكارم
  الروي  الزجاجة
  ةالخیان  الأیام

  التصدي  المشكلات
  التقنع  المشكلات
  الخرس  الضمیر
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  التنكر  البلاد
  الاسترجاع  الأیام
  الدنو  الحبر
  الفتح  الحبر
  أذیال العروسة  القناعة
  الجوع  الدنیا
  یدب  الشیب
  یهجي  الزمان
  یموت  المطامع
  یجور  الزمان
  یبغي  الدهر
  ینازع  الكف
  یقنع  الهم
  یجهل  الهمة

  : السابق فإن الإمام الشافعيوفق الجدول 
ٕ قد استطاع أن یصمم كائنات لغویة ورقیة لا وجود لها في واقعنا الحیاتي، وانما لها وجود في -

ًالواقع الفني، الذي هیأ مناخا مناسبا لإنتاج هذه الكائنات الورقیة بمؤازرة رؤیة وفلسفة خاصة تتحرك  ً ّ
  .في دواخل الشاعر الشافعي

 صفة جامعة  واقعیة  بین أطراف المشابهات الواردة في الجدول السابق    لیس هناك-      
 وما هي العلاقة بین النجوم ،ما هي الصفة الجامعة بین الإنسان والأیام ؟: فعلى سبیل المثال

والدراهم والإنسان ؟ فإن كانت هناك علاقة فلا یمكن لها أن تصل إلى حدود الفعل أو ،والإنسان
  .غیر ذلك من أوجه الصفات الجامعة المذكورة في الجدول أعلاهالغیرة أو النطق و
فإن هذه العلاقة لا یمكن أن تكون أقوي ) وفق الواقع الفني أو العلاقة بین الأطراف(وٕاذا سلمنا 

في ظننا أقوى وأغرب منها عند . ًفي الإنسان منها في المستعار له، فالغیرة عند الكواكب مثلا
سان مألوفة بینما هي  عند الكواكب غیر مألوفة ودائما غیر المألوف هو الإنسان لأنها عند الإن

  .  الأغرب والأقوى
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ولتوضیح ذلك نأخذ عینة من الشواهد الشعریة التي تتجلى فیها ظاهرة الاتساع، ومن ذلك 
  : )١(قوله

   

كب ، وبین الكو"الغیرة"فالشافعي یعقد هنا مشابهة بین النجوم والإنسان فیستعیر منه صفة
وهما "الغیرة والقشعریرة":أي أن الصفتین  الجامعتین  هما،"القشعریرة":والإنسان فیستعیر منه صفة

وٕانما هما مشتركتان بینهما،على ،صفتان لایمكن أن نحدهما بالإنسان أو  النجوم أو حتى الكواكب
ً وانسان معا، وهما ً أي أننا أمام غیرة إنسان ونجوم معا وأمام قشعریرة كواكب،الأقل في هذا البیت ٕ

ولا یمكننا أن ندعي أنهما أشد عند الإنسان  ،غیرة وقشعریرة لایمكن لهما أن تتحققا في الواقع الحیاتي
  .ٕمن النجوم والكواكب والا لما استعان الشافعي بالإنسان لتوضیحهما

  : )٢(وكذلك قوله

   

ًمنتزعة منهما معا، وهي أشد في التنكر، وهي صفة "البلاد والإنسان"     یشابهه الشافعي بین
ِفالشاعر لم یأت بها على سبیل المجاز، فتصور معي ،في البلاد منها عند الإنسان؛ لأن البلاد جماد
أعتقد أن مثل هذا التصور المحاید یرشح ارتكاز قوة .كیف یكون حال التنكر عندما یبدیه جماد ؟

  .التنكر في البلاد لاالناس
  : )٣(وقوله

  
وهو بذلك یضعنا أمام خیانة ،الخیانة:  بین الكتمان والإنسان في صفة جامعة هيیجمع الشافعي

وكانت الصفة ،َّوهذا الاشتراك تم في واقع فني،غیر مألوفة ؛لأنها مشتركة بین الإنسان والكتمان
  .الجامعة أشد في الكتمان منها عند الإنسان

                                                        
،دار ٣محمد بن إدریس بن شافع الهاشمي،اعتنى به عبد الرحمن المصطاوي،ط: دیوان الإمام الشافعي  ) ١(

  .٢٠٠٥،٢٤المعرفة،بیروت،
  .٦٧: لشافعيدیوان الإمام ا  ) ٢(
  .١٢٠: السابق  ) ٣(
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  : التركیب الشرطي
 فقد بلغ مجموع هذه ،التركیب الشرطي: الإمام الشافعي هيوالظاهرة التعبیریة الثالثة في دیوان 
 بمعدل تركیب لكل ثلاثة أبیات؛مما یعنى أننا أمام ظاهرة ،التراكیب مائتین وثمانیة وثمانین تركیبا

  .تعبیریة لها قیمتها في إنتاج الدلالة في الدیوان
  ،ي بین جملتي الشرطوالتركیب الشرطي مظهر من مظاهر الحركة الرأسیة؛ لأنه ترابط ترتیب

ً ویجعل الأولى شرطا في حدوث الثانیة؛ ولذا تكون ،فحرف الشرط  یعلق  إحدى الجملتین بالأخرى
َّ؛ لذا فإن إدراك العلاقة بین الجملتین یفرض على المتلقي )١(ًالثانیة مترتبة على الأولى  أو جوابا لها

ة مكونة للحركة الرأسیة دلیل المتلقي في هذا أن یرتد بجواب الشرط إلى فعله وأداته في حركة تراجعی
  .الارتداد الرابط الشرطي بین أطراف الكلام

ولا تكمن قیمة الشرط في فائدته النحویة واكتنازه بالمعاني وزخمه المعتمد على التمركز 
 ، الذي یكشف لنا مدلولات داخلیة تتحرك في داخل الشاعر لما یرید أن یكون علیه الواقع)٢(المنطقي

أو ما یجب أن یكون علیه الأمر الذي یتحدث عنه أو لوضع تصورات لشيء یختمر في ذهنه وأنه 
ً وانما تكمن أیضا في الطبیعة ،لو حدث المحرك أو الشرط لهذا الشيء لحدث ولأرضى عاطفته نحوه ٕ

  .)٣(ًالتأثیریة التنغیمیة الواردة منه أیضا
ن نتناول كیفیة الصیاغة بل ما تنتجه هذه ومقاربتنا للتركیب الشرطي في دیوان الشافعي ل

  .الكیفیة من أشكال بدیعیة تعضد من تأثیر التراكیب الشرطیة الدلالیة والتنغیمیة
  : ومن هذه الأشكال البدیعیة

  : المقابلة والطباق
   لا غرابة فیه؛ لاشتراكهما ، أمر من وجهة نظرنا،إن صناعة الشرط للمقابلة والطباق

فالطباق والمقابلة فیهما عنصر الإیقاع المعنوي؛ ولذا "،ع وتكوین المفارقات في تحقیق الإیقا،
 والطباق والمقابلة یساعدان على تحقیق المفارقات في ،)٤(جعلهما قدامة بن جعفر من بدیع المعاني

  .)٥(الشعر ویعنى بها
                                                        

  .١٩٩١،١٦٩،١٧٠، دار الشروق،القاهرة،١بناء الجملة العربیة،ط: محمد حماسة عبد اللطیف  ) ١(
  .٩٧مرجع سابق،: الخطیئة والتكفیر، عبد االله الغذامي  ) ٢(
  . ١٩٨٦،٦٧غداد،، دار الشروق الثقافیة العامة،ب٢ط: مالك المطلبي: "دراسة لغویة" السیاب ونازك والبیاتي)٣(
  .ت.قدامة بن جعفر،تحقیق محمد عبد المنعم الخفاجي،طبعة دار الكتب العلمیة،بیروت،د: نقد الشعر  ) ٤(
  .،١٩٦٢عبد العزیز الأهواني،،مكتبة الأنجلو المصریة،: ابن سناء الملك ومشكلة العقم والإنجاب في الشعر  ) ٥(
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  : )١(ومن هذه المقابلات التي أنتجها الشرط قوله

  

  

  
یة التي رصفها الشافعي في هذه الأبیات باستخدام أسالیب الشرط قد        فالمواجهة الصیاغ

ًشكلت مقابلة  أي أسلوبا تعبیریا یقوم على مبدأ التضاد بین المعاني والألفاظ والأفكار والصور من 
   .ٕأجل غایات فكریة وبلاغیة وهي طریقة في أداء المعاني وابراز تضادها وتناقضها

  )٢(ومن الطباق قوله

ٕلتكوین الصیاغي للشرط سواء من جهة البنیة أو الرتبة قد هیأ الفرصة لظهور الطباق وان أي     فا َّ
تحریك للصیاغة سواء من جهة التوزیع أو الاختیار یمحي الطباق مما یعني قصدیة في الاختیار 

  .والتألیف

                                                        
  .٩٥-٩٤: دیوان الإمام الشافعي  ) ١(
  . ٥٦: الإمام الشافعيدیوان   ) ٢(
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  : )١(وقوله

  
ة زرع الطباق في جملة فعل َّإن صیغة النفي لجواب الشرط المنفي المتقدم هي التي أتاحت فرص

  .الشرط الأمر الذي أكد النفي في جوابه
  : )٢(وقوله

  
ًالشطر الأول من هذا البیت یحمل طباقا فرض على أسلوب الشرط أن یحمل طباقا من أجل أن  ً

  .تتحقق موازنة موسیقیة وأخرى دلالیة
  : "رد الصدر على العجز"التصدیر

ة التي أنتجها الشرط ومما سهل عملیة الإنتاج هذه الاشتراك ویأتي التصدیر ثاني الألوان البدیعی
  .في وظیفتي الربط والإیقاع

ومن أنواع التكرار التي تمثل في نمطیتها حلقة مغلقة یرتبط ":یقول الدكتور محمد عبد المطلب
ه حیث یرد اللفظ في النمطي الذي درج عبی"رد العجز على الصدر"بها أول الكلام بآخره وما ورد تحت

   كما أن التردید المتمثل في اللفظتین یعطي ،)٣("الشعراء منذ القدم
ً   لونا من الإیقاع الموسیقي یتقارب مع الغناء والذي یطلب فیه ترداد بعض ألفاظ بعینها         

  .)٤("یدركها السامعون على البدیهة بمجرد الإنشاء
  : )٥(ومنه قوله

  

                                                        
  .٤٠: السابق  ) ١(
  .٢٣: السابق  ) ٢(
  .١٩٨٤،٢٩٩البلاغة و الأسلوبیة، محمد عبد المطلب،الهیئة المصریة العامة للكتاب،  ) ٣(
  .١٢٢، ١٩٥٢بلاغة أرسطو بین العرب والیونان، إبراهیم سلامة، مطبعة الأنجلو  ) ٤(
  .٧٦،٧٧،٧٨،٨٤.٩٦: دیوان الإمام الشافعي  ) ٥(
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ّالأبیات السابقة بهذه الكیفیة هو الذي كون هذا المحسن استخدام التركیب الشرطي في 

الذي صعد من ،وأي تحریك للصیاغة یعدم ظهور هذا المحسن الفظي"رد العجز على الصدر"البدیعي
  .وتیرة الموسیقى في الأبیات من خلال تضافره مع أسلوب الشرط والتكرار الذي یحتویه

  
  : الجناس

 وهو یشترك مع أسلوب الشرط ، التي أفرزتها أسالیب الشرطویأتي ثالث هذه الأشكال البدیعیة
 وهو )١(اشتراك المعاني في ألفاظ متجانسة على جهة الاشتقاق" الجناس،ًفي الاشتراك والإیقاع أیضا

  . )٢("أقرب النمطیات إلى الناحیة الصوتیة الخالصة"كما یقول الدكتور عبد المطلب
  : )٣(ومنه قوله

  

  

  
 للأبیات السابقة قد شیدت الجناس الذي ضاعف من موسیقاه احتواؤه للتكرار الصیاغة القصدیة

  .والطباق ومجیئه في سیاق التركیب الشرطي
                                                        

،دار إحیاء الكتب ١أبو هلال العسكري،تحقیق محمد علي البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهیم ط: الصناعتین  ) ١(
  .١٩٥٢،٣١٦العربیة،عیسى الحلبي،

  .٢٩١،: البلاغة والأسلوبیة،محمد عبد المطلب  ) ٢(
  .٢٥،٧٩،٩٥ : دیوان الإمام الشافعي  ) ٣(
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  )١(:  ومن ذلك قوله،ومن أشكال البدیع التي أنتجها أسلوب الشرط حسن التقسیم

  
اني من َّالذي كون حسن التقسیم في هذه الأبیات مجیؤه أسلوب الشرط في نهایة الشطر الث

والدلیل إلى ذلك أننا لو أزلنا هذا الشطر لما كان هنالك حسن تقسیم یتضافر ترتیبه مع ،البیت الأول
  .ترتیب الشرط فیضفي موسیقى تكشف دلالات عدیدة

   :    اقتران النفي-ًرابعا 
  : في النفي

 وهو ،)٢(ي القدیمالنفي یبدأ من دائرة الإثبات حقیقة أدركها المبرد وغیره من أعلام البحث اللغو
ٍ وهو أسلوب نقض ،النفي أسلوب لغوي تحدده مناسبات القول"،أسلوب لغوي یرسم ملامحه السیاق

النفي باب " وهذا الأسلوب اللغوي تتعدد صیغه،)٣(وٕانكار یستخدم لدفع ما یتردد في ذهن المخاطب
 وتحویل معنى ، ضده یهدف به المتكلم إخراج الحكم في تركیب لغوي مثبت إلى،من أبواب المعنى

 ، وذلك بصیغة تحتوى على عنصر یفید ذلك،ذهني فیه الإیجاب والقبول إلى حكم یخالفه إلى نقیضه
أو یصرف ذهن السامع إلى ذلك الحكم عن طریق غیر مباشرة من المقابلة أو ذكر الضد أو بتعبیر 

  .)٤(یسود في مجتمع ما فیقترن بضد الإیجاب والإثبات
  : نفي النفي

                                                        
  .٧٣: السابق  ) ١(
  .٢١٦/هـ١٣٩٩محمد عبد الخالق عضیمة، المجلس الأعلى للشؤون الإسلامیة،: قالمبرد، تحقی: المقتضب  ) ٢(
  .١٩٦٤/٢٤٦مهدي المخزومي، بیروت، : "نقد وتوجیه"في النحو العربي  ) ٣(
  .٥٦/ت. خلیل أحمد عمایرة،د: أسلوبا النفي والاستفهام في العربیة  ) ٤(
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 ووفق ما قاله أهل ، فإننا هنا."لا لم یقرأ أحمد الدرس":ً فلو قلنا مثلا، إن نفي النفي إثباتیقال
والسؤال الذي . ً باعتباره فاعلا لم یقم بالفعل،اللغة والنحو نثبت نفي القراءة عن الدرس من قبل أحمد

 فإن ،ا النفي ؟نطرحه هنا، ماهو الحرف الذي قام بالنفي ؟ وما هو الحرف الذي نهض بإثبات هذ
بالنفي "لم" فلا یمكن أن تقوم،ًإن الحرفین معا قاما بذلك: الإجابة عن هذا السؤال تقتضي أن تقول

ًلا◌"أو لا تقوم إلا بوظیفة "لاً"لم أو"، بدلیل أن واحدة منها مهما كانت،ًبإثباته إلا وهما مجتمعتان معا"ً
قد قام بوظیفة نفي النفي "لا"إن حرف النفي.ًثلاالنفي فقط ولا یمكن لها أن تقوم بغیر ذلك كالإثبات م

  . بوظیفة نفي القراءة عن الدرس، كما في المثال السابق،التي قامت هي"لم"عن
من معنى واحد من معانیها وهو النفي دون أن یمس "لم"قد جرد"لا"هذا بالإضافة إلى أن الحرف

 ،ًمجزوما وأن زمنه قد قلب إلى المضيبدلیل  أن الفعل ما زال . الجزم والقلب: بالمعنیین الآخرین
قد أبقي على وظیفة الجزم وكذلك القلب، "لا"بفعل الحرف"لم"فالإثبات الذي حل محل النفي في

على "لا"فالإثبات أصبح كذلك في المضي والحال والاستقبال كما النفي قبل أن یدخل حرف النفي
   .الجملة

  : اقتران النفي
لا :  فلو قلنا مثلا، لنرى، كما قلنا إن نفي النفي إثبات،النفي إثباتهل یمكننا أن نقول إن اقتران 

الذي "لا"فالنفي تحقق في الجملة السابقة عن طریق حرف النفي،أحمد ولا یوسف حضرا إلى الجامعة
 أي أن النفي هو القائم ولم یحل محله الإثبات، إنما ،نفي الحضور عن أحمد ویوسف إلى الجامعة

ًة المنفیات قد اتسعت فبدلا من أن تشمل أحمد شملت أیضا یوسفالذي حصل أن دائر ففي نفي .ً
والذي  دعانا إلى مثل هذه المقابلة ظاهرة ،النفي نكون أمام إثبات وفي الاقتران نكون أمام اتساع

  اقتران النفي التي لمعت وسط تراكیب النفي المستخدمة في الدیوان والتي سارت في اتجاهین 
  : ماثلین اقتران المت-١
  ." لا،لا"

    )١(: ومن ذلك قوله

  
  

                                                        
  .١٧: دیوان الإمام الشافعي  ) ١(
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ًففي هذا البیت الشعري یأخذ النفي شكلا دائریا  بمعنى أنه یبدأ من حیث ینتهي وینتهي من ،ً
لأن یقوم بعملیة نفي  مسحیة للحزن والسرور والبؤس والرخاء "لا"مما أتاح أمام حرف النفي،حیث یبدأ

   .تنفي عنهما الدیمومة على الإنسان
  : )١(ومن ذلك قوله" لیس،سلی"
 

  
مما یعني أنه خارج دائرة تسلط النفي ،اقتران النفي في هذا البیت الشعري یترك ثغرة أمام الرزق

ًالتي طالته نفیا كضمیر ؛ مما أدى إلى انتفاء النقصان عنه تماما"لیس"كاسم ظاهر قبل وجود ً.  
  : )٢(ومنه قوله" لم،لم"

  
 هذا البیت الشعري في جملة الشرط التي هي في الأصل تفید في"لم،لم"یتجلى اقتران النفي

لم "عن الماء الذي"الطیب"ًالذي زاده تماسكا ومتانة اقتران النفي الذ ي عمق من انتفاء صفة،التقیید
  .ِیجر

  : )٣(ومن ذلك قوله 

  
ًأیضا في هذا لبیت شكل النفي الذي اتخذ شكل القصر حلقة دائریة حددت ما وقعت علیه 

   .الشامت والحاسد: یةالرؤ
  : )٤(ومن ذلك قوله"ما،ما"

  

                                                        
  .١٨: عيدیوان الإمام الشاف  ) ١(
  .٢٨: السابق  ) ٢(
  .٥٠: السابق  ) ٣(
  .١٣٢: السابق  ) ٤(



 

 

 

996 
-996- 

وهذا التوكید ، أي توكید عدم انعدام الجواب،الذي یأخذ دلالة التوكید"ما"یبدأ هذا البیت بالنفي
  . أي أن انعدام الجواب فقط یكون من الأسد للكلاب،"ولكن"یؤسس لنفي استهله الشافعي باستدراك

  .اقتران المختلفین-٢
  : )١(ه قولهومن"لا،لیس"

  
تحت طائلة هذا "لیس"مما یجعل النفي"همزة الاستفهام"الشاعر یستهل هذا البیت باستفهام

  .عبر الاستفهام"لیس"الاستفهام الذي یفرغه من دلالة السلب ویشحنه بدلالة التقریر التي شحنت في
  : )٢(ومن ذلك قوله

  
التي أفادت التخصیص من خلال "لیس"التي أفادت العموم بالنفي"لا"في هذا البیت اقترن النفي

  ." لا،ما"".لا" بید أن هذا التخصیص قد من  زاد العموم الذي أفاده النفي ب،الاستثناء
  : )٣(ومنه قوله

  
ًشكل النفي في هذا البیت شكلا دائریا مغلقا تسلط على كل ما انحصر في هذه الدائرة ً  فلا ،ً

  .رُفعتالخیر عاد على الجیران ولا البیوت للمكرمة 
 : )٤(وقوله

  
في حلقة دائریة حددت "لا،ما"التي جمعت بین"إلا"في هذا لبیت یشكل النفي في سیاق القصر

  .ُمجال البغیة للصدیق والإخوان في كل عصر وهي التأسي
  : )١(ومن ذلك قوله" لیس،لا"

                                                        
  .٢٦: دیوان الإمام الشافعي  ) ١(
  .٢٩: السابق  ) ٢(
  .٣٣: السابق  ) ٣(
  .٦٩: دیوان الإمام الشافعي  ) ٤(
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  وفي السماء نجوم لاعداد لها         ولیس یكسف إلا الشمس والقمرا
التي أفادت "لیس"ا البیت قد أفاد الإطلاق ؛ مما مهد الصیاغة لاستیعاب النفي بفي هذ"لا"النفي

  .التخصیص من خلال سیاق القصر
  الخاتمة

 والتي شكلت ،وبعد هذا الاستعراض التحلیلي للظواهر التعبیریة الواردة في دیوان الشافعي
  : ا ما یليمتضافرة مع وسائل قولیة أخرى قواعد أساسیة لإنتاج الدلالة تبین لن

ً أسرار اللغة إدراكا ،ً أو بمعنى أدق یدرك تماما،الإمام الشافعي ساحر یجید اللعب باللغة- ١
  .َّمكنه من صناعة صیاغات لغویة فذة تتخذ حجة وشاهد

في إطار الظواهر التعبیریة محل الدراسة أن یوظف أسلوب الشرط في "استطاع الشافعي- ٢
 وحسن ،الجناس، الطباق،المقابلة: لدلالة ومنها الألوان البدیعیةخلق أدوات تضافرت معه في إنتاج ا

  .التقسیم
  .یوظف أسلوب النفي في خلق دوائر نفي تعمق من مساحاته ودلالاته- ٣
یوظف ظاهرة الاتساع في إنشاء كائنات ورقیة شعریة تجمعها صفة جامعة متحققة في واقع - ٤

  .یل محطات لإفراز الدلالاتَّومكنها من تشك،فني أضفى علیها غرابة وطرافة
توظیف ظاهرة التلاشي في تهیئة أبیات الدیوان لأن تلتئم فیما بینها لتشكل من رؤاه - ٥

  .ومضامینه أكثر من شكل قصائدي یضیف دلالات متعددة ومتجددة
 كله متجه إلى بناء الإنسان الأمر الذي جعله یرقي ،الخطاب الشعري عند الإمام الشافعي- ٦

نماذج القولیة العلیا التي جعلت همها الأول بناء الإنسان وفق معاییر ودینیة واجتماعیة إلى مصاف ال
  .منبثقة عن القصیدة والإیمان

  .الخطاب الشعري عند الإمام الشافعي منفتح على أفق وثقافة دینیة أكسبته أصالة وعراقة- ٧
  المصادر والمراجع

  .١٩٦٢،مكتبة الأنجلو المصریة،،عبد العزیز الأهواني: شعر ابن سناء الملك ومشكلة العقم والإنجاب في ال-١
 .١٩٨٤ ، تونس، الدار العربیة للكتاب،توفیق الزیدي: أثر اللسانیات في النقد العربي الحدیث-٢
 /.ت. د،خلیل أحمد عمایرة:  أسلوبا النفي والاستفهام في العربیة-٣

  .١٩٧٠ ، القاهرة، مراجعة نظمي لوقا،عبد العزیز أنوار ، ترجمة، جان برت یملي،بحث في علم الجمال- ٤   
  .١٩٥٢ بلاغة أرسطو بین العرب والیونان، إبراهیم سلامة، مطبعة الأنجلو،-٥

                                                                                                                                               
  .٥٧: السابق  ) ١(
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  .١٩٨٤،الهیئة المصریة العامة للكتاب، محمد عبد المطلب،البلاغة و الأسلوبیة-٧
  .١٩٩١،قاهرةال،، دار الشروق١ط،محمد حماسة عبد اللطیف: بناء الجملة العربیة-٨     

 ،الهیئة المصریة العامة للكتاب، الطبعة الرابعة، عبد االله الغذامي، الخطیئة التكفیر من البنیویة إلى التشریحیة-٩  
  .١٩٩٧ ،القاهرة

 ،، دار توبقال للنشر٢، ط، ترجمة عبد السلام بنعبد العالي،)١٩٨٦(بارت رولان :  درس في السیمولوجیا-١٠  
  .الدار البیضاء

،دار ٣ط،اعتنى به عبد الرحمن المصطاوي،محمد بن إدریس بن شافع الهاشمي: دیوان الإمام الشافعي -١١
  .٢٠٠٥بیروت ،المعرفة

،دار الكتب ٥مصطفى عبد الشافعي،ط: تحقیق"امرؤ القیس"اوس بن حجر:  دیوان امرئ القیس-١٢
  .٢٠٠٤،العلمیة

  .١٩٨٣،دار بیروت للطباعة والنشر، "أبو الطیب"أحمد بن حسین المتنبي:  دیوان المتنبي-١٣
  .،١٩٨٦بغداد ، دار الشروق الثقافیة العامة،٢ط: مالك المطلبي: "دراسة لغویة" السیاب ونازك والبیاتي-١٤
،دار إحیاء الكتب ١تحقیق محمد علي البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهیم ط،أبو هلال العسكري:  الصناعتین-١٥

  .١٩٥٢،عیسى الحلبي،العربیة
 ، لبنان، بیروت،، المركز الثقافي العربي١ط،بشرى موشى صالح:  الصورة الشعریة في النقد العربي الحدیث-١٦

  .١٩٩٤، المغرب،الدار البیضاء
  .١٩٦٤، بیروت،مهدي المخزومي: "نقد وتوجیه" في النحو العربي-١٧
  .١٩٧٧،رة دار الجامعات المصریة القاه،،على عبد المعطى محمد، مشكلة الإبداع الفني-١٨
  .هـ١٣٩٩، المجلس الأعلى للشؤون الإسلامیة،محمد عبد الخالق عضیمة:  تحقیق،المبرد:  المقتضب-١٩
 .١٩٧٢ بیروت، ،،  دار القلم٤ ط،إبراهیم أنیس:  موسیقى الشعر-٢٠
  .ت.د،بیروت،طبعة دار الكتب العلمیة،تحقیق محمد عبد المنعم الخفاجي،قدامة بن جعفر:  نقد الشعر-٢١
  : وریاتالد

 مجلة ، النص والواقع دراسة في أربعة نصوص سردیة للقاص عمر حمش،)٢٠٠٩(  خضرعطیة محجز -١    
  .١٧٦ - b١١٤١: ، العدد،١١:  المجلد،جامعة الأزهر بغزة سلسلة العلوم الإنسانیة

           
 ،"عدد خاص"جلة الشعراء م،الصورة الشعریة والتشكیل الجمالي عند درویش: )١٩٩٩(، محمد فكري الجزار-٢    
  .٢١٦-١٦٣ ، فلسطین،بیت الشعر

 
        




