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 الإبداعية في تطور شكمي الحصان والثور في لوحة الجورنيكا
 

 **نمر صبح القيقد. 

 الممخص
توصل الباحث إلى أن محيط الفنان كان لو الأثر المميز في إنتاجو الإبداعي، ولكنو لم يكن    

نما كان منتفضاً برؤيا تحط م خاضعاً لمظرف الموضوعي وما يفرضو من مخمفات التراث والتقاليد، وا 
وأن الإبداع الفني عند الفنان كان  وىو واقع فوق الواقع، ،أشد قوة اً جديد اً قيود المحيط ليخمق واقع

والتي تعكس جدلية الذات والموضوع والواقع  ،الشكمية الجيدة التي يقوم ببنائيا نظمعمى تمك ال يقوم
ليصل إلى الكل الجديد  ن؛فنامجموع الأجزاء التي بدأ بيا ال الافتراضي لمفنان برؤية جديدة تفوق

 الذي يريد تحقيقو.
وعندما سئل "بيكاسو" عن لوحة الجورنيكا، وخصوصاً عن رمزية شكمي الثور والحصان كونيما    

الثور ىو الثور، وقد يصيب أحدكم في و  أىم عنصرين في الموحة، فأجاب الحصان ىو الحصان
عطياتو صحيحة، لكن ليس من شأني أنا أن كون متإعطاء معان لمرموز المتناثرة في أعمالي، وقد 

نتيجة يخرج بيا أحدكم ىي موجودة في عقمي أنا وبطابع غريزي من  ةأعطي ىذه التحميلبت، فأي
تباعو انحرافاً في السياقات االلبوعي، ولعل ما ميز "بيكاسو" بالفرادة والتنوع في إنتاجو الإبداعي ىو 

رات الفمسفية الحديثة أي البنيوية وما بعدىا، وأن الإبداع الفني التي تحكم الفن وأشكالو بعيداً عن التيا
وأن الموحة أصبحت عبارة عن ما يجول في نسق  ،عند "بيكاسو" اتخذ منحاً جديداً باتجاه التجريد

الفنان الخاص من أجل الوصول إلى التأليف الذي يكون مبنياً وفقاً لتمك الرؤية المتطرفة باتجاه ذاتية 
ذا الفنان الخ اصة والكامنة في التفكير الثقافي لديو كمحفز للئبداع وداعم لتطور بنية الشكل الفني، وا 

في لوحة الجورنيكا، لتبين لنا أن منظومة الفن في مراحل تطورىما  والثور الحصاني نظرنا إلى شكم
 أسرىا.المتعاقبة تشحن ذات الفنان كمحفز للئبداع واستجابة لنداء عقمو ووجدانو والإنسانية ب

قامت عمى علبقة تبادلية وتصاىرية بين خمسة  وأن العممية الإبداعية لإنتاج لوحة الجورنيكا   
 وىي: ،ركائز أساسية

 المتمقي.، الإنتاج الإبداعيو  ،الفعل الإبداعيو  ،الموقف الإبداعيو  ،المبدع
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Creation in the development of horse and bull in al Guernica 
 

Abstract 
    The researcher found that the perimeter artist has had a unique impact on the 

creative output, but  it was not subject to objective circumstances and imposed 

heritage.  

    It was a vision of the ocean crash restrictions to create a reality more 

powerful .The artistic creativity is the formalism formats, which is built by 

creative and reflect the dialectic of self ,the subject and virtual reality with 

anew vision of the artist outweigh the sum of the ports which began its creator 

to reach all new who wants to achieve .when Picasso was asked about the 

painting Guernica specially for two forms bull and horse symbols and being the 

most important elements in the painting, he replied bull is a bull and horse is a 

horse. 

    Any of you is able to give the right symbols scattered in my works. May be 

givens correct but not sure I will give these analyses, any result coming out of 

any of you are present in my mind unconsciously. 

    Picasso was distinguished of creative and unique production; he used the 

diversion of contexts that control arts and shapes away from modern 

philosophical current. Moreover, the artistic creation with Picasso depends on 

Abstraction; the portrait describes what is going on the artist's private format 

built on the extreme vision towards the artist objectivity. 

    The creative process of Guernica portrait depended on an interaction 

relationship between five bases: 

1-Creative. 

2- Creative situation. 

3- Creative action. 

4- Creative production. 

5-receiver. 

 مقدمة الدراسة:
وقد قامت الإبداعية لديو لإشباع حاجاتو الحياتية  ،لقد رافق الإبداع الإنسان منذ وجوده الأول   

والنفسية والوجدانية، إلى أن أصبح أىم ما يميز الإنسان المعاصر ىو الإفصاح عن قدراتو وصفاتو 
ن دراسة ع في خطاه الأولىرافقت مسيرتو الحياتية منذ شر  الإبداعية كشخصية متكاممة ومتسقة ، وا 

العممية الإبداعية في مجال الفن التشكيمي وما يصدر عنيا من نتاجات إبداعية ذات قيم جمالية 
 .(17ص :0222، عطية). وفنية ليي دراسة في غاية التعقيد والتشابك
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وحل  ،ولذلك حاول الباحث من خلبل الدراسة الحالية الكشف عن حيثيات العممية الإبداعية   
رموزىا لما أحدثتو لوحة الجورنيكا من صدى وتساؤلات تحمل في ثناياىا العديد من القضايا الفكرية، 
 والإبداعية، والفنية، بين مؤيد ومعارض، وقيام العديد من الدراسات النقدية والجمالية والسيكولوجية

ودراسة ، (1999-1949دراسة "أرنيايم" )عمى دراسة العممية الإبداعية ومراحل إنتاجيا، مثل 
ة الإبداعية ي(، والتي أجمعت عمى الرياد0219(، ودراسة الأمير )0214راجي، وىاتف، وىاتف )

وخمق الأساليب التي تحقق الذاتية  ،لمفنان "بيكاسو" وقدرتو الاكتشافية الجمالية في تحولات الرؤية
داثة في القرن العشرين، وعمى بوصفو ممثلًب مباشراً لمفاىيم الح ،ضمن تحولات الريادة الجمالية

إبداعية لوحة الجورنيكا حتى غدت اليوم شاىداً متوقداً ينضح بالألم ضد القوة العدوانية البربرية في 
وبناء تشكيمي يحمل دلالة رمزية باعتبارىا صرخة الأرض الثائرة التي تطمب الانتقام، ولم  ،أي مكان

كل ما ىو في جعبة الفنان التقميدي  "بيكاسو"لك ىجر د قوى الظلبم، لذض تفقد ديمومة قوتيا شيئاً 
وحتى المون نفسو رفضو حتى لا تمطف من حدة  ،كاة، والمنظورامن وسائل ومبادئ تقميدية كالمح

الإيقاع الدرامي لموحة، وكذلك حرر الأشكال في الموحة من مظيرىا التقميدي مع الاحتفاظ بكل 
فييا بمراحل تطورية عدة عمى مستوى  والثور الحصان شكلب يقيمتيا الرمزية المكتسبة، وقد حظ

 (0219)عبد الأمير:  وكمفردة أيقونية تحمل الكثير من المعاني والدلالات الرمزية.، البناء والتشكيل
 ي:تومن هذا المنطمق تتجمى مشكمة الدراسة الحالية في التساؤل الآ

 في لوحة الجورنيكا. والثور انإلى أي مدى بمغت العممية الإبداعية في تطور شكمي الحص
 أهمية الدراسة:

ن الحاجة العممية إتكمن أىمية الدراسة الحالية في الوقوف عند التجربة الفنية "لبيكاسو" حيث    
بالرغم من تناوليا من قبل النقد الفني إلا أنيا ما زالت قائمة لاستيعاب ىذه التجربة الإبداعية في 

كشكمين كانا موضع جدل وغموض في  والثور الحصان شكمي وتحديداً  ،الجورنيكا عمل لوحة
 النقاط الآتية: الموحة، كما تكمن أىمية الدراسة الحالية في

في تتبع مسار التجربة الفنية لدى الفنان "بيكاسو" كأحد  إفادة الحركة التشكيمية في فمسطين -
 عمالقة الفن الحديث.

دراسات الجمالية بما تحممو لوحة )الجورنيكا( في ثناياىا المختصين في مجال النقد الفني وال إفادة -
بداعية، وفنية(.  من قضايا )فكرية، وا 
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 حاجة المكتبة والمؤسسات الفنية في فمسطين لمثل ىذه الموضوعات.-
 أهداف الدراسة:

في والثور الحصان  تيدف الدراسة الحالية إلى التعرف عمى العممية الإبداعية في تطور شكمي   
 الجورنيكا عبر مراحميما التكوينية. لوحة

 حدود الدراسة:
 تقتصر حدود الدراسة الحالية عمى:

 م.1997: الحد الزماني
 : لوحة الجورنيكا في أسبانيا والموثقة في المصادر الفنية.الحد المكاني

 : شكمي الحصان والثور في الموحة.الحد الموضوعي
 مصطمحات الدراسة:

 :(Creativityالإبداع )
(، والشخص Processىي: العممية ) ،بأنو مفيوم يعتمد عمى أربعة مكونات تعريف إجرائي:   
(Person( والمكان ،)Place( والمنتج ،)Product بحيث تتفاعل ىذه المكونات الأربعة مع ،)

 .عدمبعضيا في إنتاج شيء جديد وأصيل يضيف لمعالم قيماً جديدة لم تكن موجودة من 
  :(Art)الفن  

عريف إجرائي: بأنو نشاط إنساني ذي أبعاد روحية )عقمية، وحسية، وجدانية( يتسم بكونو نتاجاً ت   
 إبداعياً يتضمن معالجة بارعة لوسيط مادي من أجل تحقيق غاية معينة جمالية كانت أو منفعية.

 التطور:
ر في لوحة تعريف إجرائي: بأنو تحولات منتظمة ومتلبحقة لمراحل تغيير شكمي الحصان والثو    

 الجورنيكا.
 الشكل:

تعريف إجرائي: بأنو الييئة العامة للؤشياء، وأن الإطار العامل لشكل يتحدد معناه بما يحممو من    
 مضمون.
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 الإطار النظري:
 الإبداع: اهيةم

الإبداع ىو مصطمح يحمل الكثير من الجوانب الواضحة والكثير أيضاً من الجوانب غير    
اً بعض العوامل الظاىرة التي يمكن أن نممسيا سموكياً وعوامل أخرى خفية يحمل أيض …واضحةال

 نصل إلييا بالاستدلال عن طريق الآثار الإبداعية ذاتيا، إن عممية الإبداع لا تخمو من بعد عقمي،
ولا بد أن تمر بجوانب عاطفية  ،لكنيا أيضاً تبدأ من جوانب حسية ىي المدخل لكل ما ىو عقمي

مكون من عوامل حسية وعقمية  نالإبداع إذ …ي البعد الروحي عمى العممية الإبداعيةووجدانية تضف
وعمى ذلك تتضح مبدئياً صمة الإبداع كمصطمح بالبعد النفسي للئنسان وبالتكوين  ،وروحية

 (.19: ص1999)روشكا،  الشخصي لو.
يطة بالفرد في المجتمع إن العوامل الحسية والعقمية والروحية لا شك تتأثر بكل المعطيات المح   

لذلك فقد ذىب الباحثون مذاىب شتى في تعريفيم  …والبيئة، ومعطيات التراث، والثقافة وغيرىا
، وفي ربطيم ليذا التعريف لمبعد الشخصي والنفسي، لذلك تعددت الآراء حول مفيوم الفني للئبداع

ممكة الإبداع، بينما استبعد لمدلالة عمى  (Genius)الإبداع فاستخدم "جيرارد" مفيوم العبقرية 
أسس أو  ةوذىب نحو تأكيد أىمية الجانب العقمي مستخدماً ثلبث ،( عامل الصدفة1991"سبيرمان" )

والثاني ىو إدراك العلبقات الموجودة بين جوانب خبرتو  ،مبادئ، الأول منيا ىو مبدأ إدراك الخبرة
نت نظريتو عن التكوين العقمي التي تشمل والثالث ىو استنباطو المتعمقات. أما "جيمفورد" فقد كا

أبعاد ىي:  ةأثيراً كبيراً عمى الباحثين. وقد قامت نظريتو عمى ثلبثقد أثرت ت( عاملًب عقمياً 102)
النتاج. وقد أشار إلى أن العوامل المسئولة عن التفكير الإبداعي ىي تمك و المحتويات، و العمميات، 

لما تتضمنو من  ؛أو المتشعب مثل الأصالة والمرونة والثقافةالعوامل التي تصف التفكير التباعدي 
    .(047 -049: 1997)عبد الغفار، .معان لمطلبقة الفكرية أو الارتباطية أو التعبيرية

لمتعرف عمى الفرق بين صفات الشخص المبتكر  ؛لقد ذىب البعض إلى دراسة شخصية المبدع   
ام بالبحث في مجال الموىبة والإبداع في العصر الحديث والشخص العادي، وربما ترجع بداية الاىتم

ومنيم العمماء  ،إلى الدراسة الرائدة التي أجراىا "فرانسيس جالتون" عن السمات العقمية لمرجال العباقرة
 .(kozbeit, 2010,p:21ورجال السياسة والقادة العسكريون والشعراء والرسامون وغيرىم. )
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 ،بالصحة العقمية لإبداعيةبربط ا "ام ماسمواىبر رأسيم "إوعمى  وقد قام بعض عمماء النفس   
ليسوا بالضرورة نماذج لمصحة النفسية والحياة السوية، فإذا اعتبر التكيف والنضج في  نو لمبدعفا

. غالباً ما يكون معتلًب لمصحة العقمية المبدعفإن العبقري  ،العلبقات الإنسانية مقياساً لمصحة النفسية
(Lindauel,&et al, 1997,p: 567.) 

كاستعداد أو قدرة بل عممية  لإبداعظاىرة معقدة جداً ذات وجوه متعددة، فتارة يعرف ا لإبداعاإن    
حلًب جديداً لمشكمة ما، أما معظم الباحثين  لإبداعمن خلبليا، ومرة ثانية يرى في االنتاج يتحقق 

 .(10ص :0222)الأعسر، . جل المجتمعىو تحقيق إنتاج جديد وذو قيمة من أ لإبداعفيرون أن ا
 :الفني النظريات المفسرة للإبداع

وفيما يمي يحاول الباحث إلقاء الضوء عمى بعض النظريات النفسية التي تناولت موضوع    
 الإبداع.

  :(Psychoanalysis)وتفسيرها للإبداع الفني  مدرسة التحميل النفسي -أولً 
راسة الفن من خلبل تحميل وتجزئة الخبرة الفنية إلى مكونات قامت نظرية التحميل النفسي بد   

، حيث اتفق أصحاب مدرسة التحميل وجزئية، والاىتمام بمعرفة منبع الإليام واستقصاء ديناميات
النفسي "فرويد" وأتباعو عمى اعتبار العوامل اللبشعورية ىي القوى الأساسية وراء ميكانيزمات الإبداع 

)عبد الغفار،  تأثر بالحتميات البيولوجية والسيكولوجية والاجتماعية لممبدع.عند الفنان، والتي ت
 .(19ص :1979

وعمى الرغم من اتفاق أصحاب مدرسة التحميل النفسي عمى أن اللبشعور ىو منبع الإبداع الفني    
و أمثال نيم اختمفوا فيما بينيم حول طبيعة اللبشعور، وأسموب التعبير عنو، فنرى "فرويد" وأتباعفإ

لمرغبات  "أرنست جونز" و"أتورانك" و"شارل بودان" أرجع الإبداع الفني عمى أنو إعلبء وتسام  
 "فرويد"يرى و  العدوانية والجنسية المخزونة في مخزن اللبشعور عند الفنان منذ أيام طفولتو الأولى،

 ،والأعراض العصابية نكاتوال محلبوالأساس لعممية الإبداع الفني كالأ الأول أن اللبشعور ىو المنبع
الفنان من عالم  نقلن الفن ىو عالم رمزي يإحيث  ،ىذه المظاىر النفسيةو الفن  ى بينولذلك ساو 
من عالم الخيال إلى عالم الواقع  نقمناومن ثم ي غير المرفوض، وض إلى عالم الخيالرفالواقع الم

و ىدافلأ فنانذلك باستبدال ال ،خرآالفني المتمثل في لوحة أو قطعة موسيقية أو أي عمل فني 
وذلك بالتسامي بطاقتو الجنسية  ،يةرمز سية المرفوضة اللبشعورية بأىداف أخرى أسمى وأكثر جنال
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وميادين وىمية تصبح فييا عديمة  ةتحويميا إلى مجالات خياليب)الميبيدو( عن إشباعيا الحقيقي و 
الفنان اللبشعورية  ةالخداع والإييام عن حيان كانت في الواقع لا تزيد عن كونيا نوعاً من ا  و  ،الضرر

فالأعمال الفنية من  "،اليكترا"أو عقدة  ديب"أو "بما تحويو من ذكريات طفولية مكبوتة مثل عقدة 
، بديل لمرغبات المكبوتة خرجن حياة الفنان اللبشعورية ومنفيس عنظر "فرويد" وسيمة لمت ةوجي

ويرى "فرويد" أن الفنان عمى عكس العصابي لديو  ،مدرسة التحميل النفسي شبيت الفن بالجنونف
وأن الإعلبء  ،الإبداع الفني ةميمع عميو القدرة عمى الإعلبء والتسامي بمكبوتاتو كأساس تقوم

نما رد فعل طبيعي تقوم بو الذاتفنياً  والتسامي في حد ذاتو ليس عملبً  عن  الكي تنأى بنفسي ؛، وا 
 (.49ص :0222)حنفي،  الجنون والمرض النفسي

أما "يونج" فقد فسر الإبداع الفني عمى أنو عممية إسقاط الفنان لملبشعور الجمعي الذي يحمل    
لاشعور الإنسانية المنحدرة إليو من أسلبفنا البدائيين، أما "أدلر" فقد فسر الإبداع الفني عمى أنو 

 (.44: ص0222)حنفي،  تعويض عن الإحساس بالنقص والشعور بالدونية
"الأنا" من القوة والقدرة بحيث تستطيع أن تواجو  الفنان المبدع لديو رية التحميل النفسي ترى أنفنظ   

وكمما ازدادت قوة  …ن تخضع "اليو" وتعطي لمحتوياتيا الشكل الفنيأو  المواقف الانفعالية القاسية،
بل ولممجتمع  فقط، ليس لنفسو باعتباره يحاول أن يقدم الجديد والأصيل، ،الأنا ازداد إنتاج الفنان

 الإنساني كافة.
وىذا ما لمسناه في العممية الإبداعية لدى الفنان "بيكاسو" في إنتاجو لموحة الجورنيكا، حيث إن    

تواتر الأحداث الخارجية ومصير الشعوب المضطيدة شكمت روافد ضاغطة أليمت "بيكاسو" بموحة 
ب النفس الإنسانية المعذبة بأبشع صور الجورنيكا كنتاج معارضتو للآلام المبرحة التي تصي

 الوحشية.
 :وتفسيرها للإبداع الفني نظرية الجشتالت ثانياً:
إلى العمل الفني بأنو يتميز بوحدتو الخاصة التي لا تقبل  (Gestalt) نظرت نظرية الجشتالت   

من الأجزاء  نيا ترى أن الإدراك أو السموك عامة يتم في صيغة كمية، ليس لمجموعةإ التجزئة، حيث
أو الوحدات المستقمة، فالعمل الفني ليس ثمرة لمجموعة من التأثيرات كما سبق أن أوضحت مدرسة 

فالجشتالت تنظر إلى الأجزاء عمى أنيا  التحميل النفسي، بل ىو وحدة تدرك ككل من الوىمة الأولى،
   لكل الدينامي، ولعل أىم نيا تتكامل في وحدات كمية مترابطة داخل اإبل  ،وحدات غير قائمة بذاتيا
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ما ساىمت بو مدرسة الجشتالت ىي توضيح العناصر المختمفة لمعمل الفني ككل من خلبل 
العلبقات المتبادلة لأجزائو المختمفة، وليذا ركزت سيكولوجية الجشتالت عمى دراسة المظاىر الفنية 

أي اىتموا بالعوامل البنائية  ؛..مثل الدرجة، والشكل، والمون، والخط، والفراغ. ،الشكمية لمعمل الفني
ساىمت نظرية الجشتالت بإضافة أبعاد جديدة في مفيوم سيكولوجية ، وليذا أو الشكمية لمعمل الفني

 الإبداع الفني، وىي النواحي الإدراكية والمعرفية لمفن، فكممة الجشتالت تعني الصيغة الإدراكية الكمية
 .(0219)الكعبي، 

ت إلى التركيز عمى أىمية التعبير في العمل الفني كرابط حي بين الفنان اتجيت نظرية الجشتال   
الفني، كما اىتموا بدراسة المعاني الانفعالية التي تؤثر في الإدراك، والعوامل الشكمية الظاىرة  ووعمم

 (.017: ص0222)حنفي،  في العمل الفني والمضمون المعنوي والرمزي ليذه المظاىر الشكمية
"فيرتييمر" الإبداع الفني بكونو إدراك الفنان لمشكمة ما، مما تثير المظاىر البدائية ليذه وقد فسر    

نعصاب وتوتر الفنان عمى شكل انفعال لا ينتيي إلا عن طريق التعبير عنيا في صورة االمشكمة 
 ي يتضمن صيغة أوذوال ،إبداعات فنية، فتوتر الفنان لا ينخفض إلا بالانتياء من العمل الفني

لأنو السبب في دفع عبقرية الفنان  ؛، فالتوتر ضروري لدى الفناناً جديد جشتالتاً جديداً أو بناءً 
عادة الاتزانلئل ترى مدرسة الجشتالت أن الفن يقمل من  ، كمانتاج الإبداعي بيدف خفض التوتر وا 

لفني يحدث بشكل التوتر الناشئ عن المظاىر البنائية والفنية في العمل الفني ذاتو، وأن الإبداع ا
فجائي، وغير متوقع لدى المبدع ذاتو، وىي لحظة الإليام، أو الإشراق، بين فترة الاحتضان التي قد 
تطول أو تقصر، وىذه المرحمة تتميز بالجيد العقمي الشديد في سبيل حل المبدع لممشكمة، والتي قد 

مما يزيد من توتره  ،حباطواجيو العديد من المعيقات في حميا، مما ينتج عن ذلك شعور بالإي
فينصرف المبدع في أغمب الأحيان بالانشغال عن موضوعو لبعض  ،مما ييدد تقديره لذاتو ،والعجز

وترى نظرية الجشتالت أن ىذا الانصراف المؤقت عن الموضوع ىو الذي  .الوقت في أمور عادية
وذلك من خلبل  ،ورة فجائيةيتيح لممبدع أن ينظر إلييا بمنظار جديد يساعده عمى حل المشكمة وبص

إيجاد استبصار جديد أو رؤى جديدة تؤدي إلى إعادة تصور عناصر الموقف في صيغ أو جشتالت 
خر من التفكير اللبوعي آ جديد، فالمبدع عندما يترك تفكيره الواعي في موضوعو، يكون ىناك نوع
وصول إلى مرحمة الإليام أو اللبشعوري ىو الذي يكون لو الفضل في تسيير عممية الإبداع، وال
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النوم في صورة  خلبل مالصحو أ خلبلنجاز العمل الفني سواء إأوالإشراق التي يتم فييا الحل أو 
 (.94: ص0222)حنفي،  حمم
"فبيكاسو" لم يضع في لوحتو ما اعتقده حول العالم، ولكنو حاول أن يفيم العالم من خلبل إبداعو    

رؤيوي لمفنان يتكون مما يمكن تسميتو، لأعراض التصوير، والنحت لوحة الجورنيكا، وأن الاتجاه ال
بالتفكير البصري والتجريدات العقمية، فالإبداع لدى الفنان كان مصحوباً بتوتر ناتج عن المشكلبت 
الخارجية التي تثير المبدع في بنائية عممو الفني، مما يؤدي إلى فقدانو الاتزان، ومن ثم يحاول 

 ر من خلبل الفعل التعبيري الذي انتيى بإنتاج لوحة الجورنيكا. الفنان خفض التوت
 ة وتفسيرها للإبداع الفني:العاممينظرية ال -ثالثاً 
بداع دراسة العاممي، ويمكن القول بأن الاىتمام بدراسة الإ نظرية التحميل" رائد سيبرمان" ديع   

( 1992عمم النفس الأمريكية عام )حقيقية بدأ منذ أن قدم "جيمفورد" في خطابو الرئاسي لجمعية 
مجموعة عوامل الإنتاج التباعدي التي كان ليا الدور الأكبر في تشكيل وتكوين المجال الكمي 

 (.97: ص0222)حنفي،  للئبداع الإنساني
( 102والذي يتكون من مجموعة من الخلبيا بمغ عددىا ) ،ولعل النموذج الذي قدمو "جيمفورد"   
مؤكداً عمى أىمية التحميل العاممي كأسموب فعال  بالنموذج النظري لبناء العقل،والذي أسماه  ،خمية

في اكتشاف الطبيعة النوعية ليذه الخلبيا، ويتكون ىذا النموذج النظري الذي يمثمو "جيمفورد" عمى 
 وىي: ،ىيئة مكعب من ثلبثة أبعاد أساسية

ات العقمية التي يقوم بيا الكائن من وىي أنواع من النشاط(: Operations) العقمية العمميات -1
 .، وتشمل المعرفة، والتذكر، والتفكير التقاربي، والتقويم، والتفكير التباعديخلبل المعمومات الجاىزة

وىي فئات أو أشكال متسعة من المعمومات، يكون (: Contents. المحتويات أو المضامين )2
مي، والمحتوى الرمزي، ومحتوى المعاني، والمحتوى ، وتشمل المحتوى الشكعمى تمييزىااً الكائن قادر

 .السموكي
وىي أشكال المعمومات التي يتم إفرازىا، أو حدوثيا خلبل  (Products):. النواتج أو المنتجات 3

، وحددىا "جيمفورد" بستة أنواع، وىي: الوحدات، والفئات، والعلبقات، نشاط العمميات الفعمية
 .ميناتوالأنساق، والتحويلبت، والتض
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 ولعل من أهم القدرات التي أكد "جيمفورد" عمى ضرورتها في التفكير الإبداعي التغييري هي:   
 (.Originalityالأصالة ) -1
 (.Flexibilityالمرونة ) -0
 (.Fluencyالطلاقة ) -9
 (.Sensitivity To Problemsالحساسية لممشكلات ) -4
 (.Penetrationالنفاذ ) -9
 (.33: ص2222)حنفي، ( Maintenance Of Directionمواصمة التجاه ) -6
ن الناتج الإبداعي أعممية عقمية من الدرجة الأولى، و  ن الإبداع ىوأ ترى النظريات العامميةف   

وأن يحتاج إلى توافر عدد من السمات الانفعالية والدوافع بجانب ىذه القدرات العقمية الأساسية. 
عقمية التي يفترض أنيا تساىم في العممية الإبداعية التي قدميا "جيمفورد" لقياس العوامل الالجيود 

وقد أسيمت في اتساع نطاق البحث في مجال الإبداع عبر  ،ىي الأساس في ىذا المجال دوتع
، وما يؤكد ذلك أن "بيكاسو" ابتكر ن الإبداع يختمف بين الناس في الدرجة وليس في النوعأمسممتيا ب

لعصر من خلبل شخوص لوحتو التي تصرخ تعبيراً ممتيباً فناً يصرخ في وجو الشر ويفضح أسرار ا
مشوىاً، عمى خلبف الموحات الأربعة التي قمدت الجورنيكا وحممت توقيع أسماء أربعة فنانين 

م، والفنان" مارك فيبر" 1999م، والفنان "أنريكو ماج" عام 1999معروفين ىم: الفنان "كرونيكا" عام 
 م.1999ام ، والفنان "لويس كان" ع1992عام 
 :الفني النظرية الإنسانية وتفسيرها للإبداع -رابعاً 
تؤكد النظرية الإنسانية عمى دور الدوافع الإبداعية في النشاط الإبداعي الكمي مع تركيزىم عمى    

( ودوره في النشاط الإنساني بوجو عام، والنشاط Self-Actualizationدافع تحقيق الذات )
 .(199، 1997السلبم عبد الغفار، الإبداعي بوجو خاص. )عبد

 والمنظور يفالمعنى الحقيقي لمفيوم تحقيق الذات الذي يمثل المفيوم المركزي في الاتجاه الإنسان   
وقد أكد  للئبداع يكمن في محاولة الإنسان اكتشاف ذاتو الحقيقية والتعبير عنيا وتطويرىا. يالدافع

( أو الإبداعي يقوم عمى أساس Productive Orienation"ايريك فروم" عمى أن التوجو المنتج )
العلبقات التي يقيميا الإنسان مع العالم الخارجي، وأىم ىذه العلبقات الحب، فالحب اتحاد مع 

والتكامل أيضاً،  شخص ما أو شيء ما خارج الذات، وىو خبرة تتضمن الانفصال والاتصال والعزلة،
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وقد أكد "كارل روجرز"  ،نشاطات الداخمية الخاصةويتضمن المشاركة التي تسمح بالكشف عن ال
ومن ثم فميس ىناك ضرورة لمتساؤل عن مدى كون الإنتاج جيداً  عمى أن الفرد يبدع لإرضاء ذاتو،

 .(Myer, 2005, p:1-21) أو سيئاً من الناحيتين الأخلبقية والاجتماعية
الإنساني عمى شكل ىرم تكون الحاجات التي تحرك السموك  (1994"ماسمو" في عام ) صوروقد    

، وقسم الإبداع إلى قسمين أو قاعدتو الحاجات الفسيولوجية، وتقع حاجة تحقيق الذات عمى قمة اليرم
نوعين: النوع الذي يؤدي إلى إنتاج الجديد من الأشياء، وىو الذي يعتمد عمى الموىبة والعمل الجاد 

 (.(Peak Experienceالمتواصل، وما يسميو خبرة القمة 
أما النوع الثاني من الإبداع ىو إبداع تحقيق الذات، وىنا يصبح وصول الفرد إلى مستوى مناسب    

من تحقيقو لطاقاتو الإبداعية، مرادفاً لوصولو إلى مستوى مناسب من الصحة النفسية السميمة، أو 
 (.07: ص1999)روشكا، وصولو إلى مستوى مناسب من الإنسانية المتكاممة 

لو وجود  يءنو ظاىرة إنسانية تؤدي إلى إنتاج شأإلى الإبداع عمى  ينظر ب الإنسانيالمذىف   
ن كان ىذا المعنى لا يستيوييم. كما يستيوييم معنى الإبداع كأسموب ا  و  يتميز عن وجود صاحبو،

وأن تحقيق طاقات الفرد  أو كاتجاه اجتماعي حيال مواقف الحياة الاجتماعية، من أساليب الحياة،
 ىية ىو تحقيق لإنسانية الفرد. فالدافع الأساسي وراء الإبداع ىو تحقيق الذات أو الوصول إلاعبدالإ

، ولذلك نفذ "بيكاسو" لوحات تحضيرية لموحة الجورنيكا مستوى مناسب من الصحة النفسية السميمة
لعمل كبنية فنية وىو في قمة انفعالاتو؛ ليحقق من خلبل النموذج النيائي لموحة الجورنيكا توازناً بين ا

وجمالية قائم بذاتيا ووظيفتيا في الإيماء، مسجل ذاتيتو بشكل إبداعي لكل ما ينال من كرامة 
 الإنسان وحقو المشروع في الحياة. 

 :الفني لإبداعها لتفسير و النظرية الجتماعية النفسية  -اً خامس
، والمناخ الاجتماعي النفسي في يلبحظ أن التفسيرات السابقة، لم تمتفت كثيراً إلى دور العوامل   

 لذا فالتفسير الاجتماعي النفسي يؤكد عمى الإبداع من المنطمقات الآتية: ؛النتاج الإبداعي
 الإبداع عممية نفسية اجتماعية، أي أنيا:  -1
 استجابة مستحدثة أكثر فعالية وجدوى لمنبو قائم في البيئة الاجتماعية أو الطبيعية. -
تباع لممعايير السائدة في مجال ستجابة التعبير عن النفس بتمقائية تخمو من الايتجمى في ىذه الا -

 والتغمب عمى ضغوط الامتثال والمحاكاة. معين،
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ىي: العقمية،  ،الإبداع بالمعنى السابق يعد عممية نفسية اجتماعية حركية تتضمن ثلبثة عناصر -0
 الأدائية.و الانفعالية، و 
خات اجتماعية ومصاحبات نفسية كي يتجسد في شكل عمل أو أداء يحتاج الإبداعي إلى منا -9

 .(0229)معمار،  ظاىر
ونستخمص مما سبق أن النظرية الاجتماعية النفسية تؤكد عمى أىمية العوامل الوسيطة )النفسية     

حول الفرد. وىذا  والاجتماعية( للئبداع حيث يتم الانتقال من الذات وحدىا إلى الوسط الاجتماعي
لوسط الذي يثير، وينبو، ويعمم، ويشجع، ويعزز، ويقبل، ويتسامح في كل ما يتصل بالإبداع الفردي ا

 إلا أحد نتاجات تفاعمو مع بيئتو ومجتمعو. الإنسان وما إبداع ،أوالجماعي
 الإبداع في ضوء العوامل الوسيطة )الاجتماعية والنفسية(، تفسر النظرية الاجتماعية النفسيةف    

ولذلك تعايش الفنان  في الإنتاج الإبداعي. خاماً  معب المناخ النفسي والاجتماعي دوراً والتي ي
"بيكاسو" مع حدث تدمير الطائرات الألمانية لقرية الجورنيكا الأسبانية من خلبل التعبير عن ىذه 
الواقعة المؤلمة في عمل فني يصور أثار الوحشية والدمار والألم، بحيث كانت عناصر الموحة 

 أشكاليا عبارة عن معطيات عاطفية وثورية احتجاجية مأساوية.و 
 تعميـق:

ىكذا تعددت واختمفت التفسيرات التي حاولت أن تصور العممية الإبداعية، وتوضح طبيعتيا وما     
لأنو من الخطأ أن نتوقع تفسيراً واحداً أو تصوراً يجمع عميو  ؛يا، وىذا ما ىو متوقعخلبليحدث 

لمعممية الإبداعية عمى حسب الزاوية التي ينظر من خلبليا إلى  مفكر يعطي تفسيراً المفكرون، فكل 
ظاىرة الإبداع المتعددة الزوايا والجوانب مثميا مثل بقية الظواىر الإنسانية الأخرى. وتجدر الإشارة 

 ةي( التي تؤكد عمى تعدد العوامل المنشئة لأSystem Theoriesفي ىذا المقام إلى نظرية النظم )
إنما ىي نتيجة عدد كبير من العوامل المتداخمة  ،ظاىرة ةظاىرة، فميس ىناك سبب واحد صحيح لأي

 ا. يوالمتفاعمة فيما بين
تتشعب وتتعدد العوامل المنشئة ليا، كما تبين في ضوء المعطيات  ...ىكذا أيضاً ظاىرة الإبداع    

أكثر  …اساً بالحمول الجيدة لممشكلبت العمميةالسابقة. ومن الملبحظ بأن التفسيرات السابقة معنية أس
من عنايتيا بالإبداع ذاتو كعممية، فلب يوجد اختلبف بين المفكرين عمى الحقائق العممية، ولكن يوجد 
اختلبف بينيم في تفسيرىم ليذه الحقائق، فالتصور النظري لممفكر يتوقف عمى إطاره النظري ومنحاه 
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م الاتفاق بين أصحاب النظريات المختمفة في تفسيرىم لظاىرة الفكري الأساسي، وليذا نلبحظ عد
ومن  ،بداعالإتعرضت لتفسير ظاىرة ، ومن خلبل الاطلبع عمى النظريات النفسية، والتي الإبداع

فيمكن  خلبل الإيجاز الشديد لمملبمح الرئيسية لتصورات أصحاب ىذه النظريات لمعممية الإبداعية،
بحيث يمكن تقسيميا إلى مجموعتين، مجموعة تضيق  ،ه النظرياتأن نخرج بانطباع عام عن ىذ

من مجال الإبداع وفي مقدمتيا مدرسة التحميل النفسي، وتمتاز ىذه المجموعة بتحديد ظاىرة الإبداع 
 وتبدو ميكانيكية متجاىمة لدور عوامل الشخصية ومكوناتيا في عممية الإبداع. ،بشكل دقيق

مما يجعميا مبيمة وعاجزة عن وصف  ،ال الإبداع بشكل كبيروالمجموعة الأخرى توسع من مج
 عممية الإبداع بشكل واضح، وعمى رأس ىذه المجموعة نظرية الجشتالت.

 سمات الشخصية المبدعة:
صفات وسمات عامة لممبدعين، وقد تتوفر كميا أو  تشير الدراسات التربوية النفسية إلى وجود   

عمى الإبداع، كما أن غياب بعضيا لا يعني عدم القدرة عمى  بعضيا في الإنسان الذي لديو قدرة
 الإبداع بالرغم أنيا تؤثر عمى ىذه القدرة، وىذه الصفات ىي:

 :منها صفات عقمية -1
، وقدرة عمى الإلمام بالتفاصيل فيما ييتم بو ،ذاكرة قوية، و يمتمك قدرة عالية عمى التفكير الإبداعي   
يميل لتفكير ، و يتمتع بالاستقلبلية في التفكير والرأي والنقد البناء، يميل إلى البحث والتأمل الذىنيو 

 .(99ص :1999، الزيات) يمتمك ثقافة ومعرفة واسعة، بالأشياء التي تحمل الشك والغموض
 :منها صفات نفسية -2

يفضل ، واقعي فيما يتصل بأمور الحياة وجاد في حياتو، يحب التميز بعممو ولا يحب التقميد   
عنيد لا يتخمى عن رأيو بسيولة ولا ، الثقة بالنفس والشعور بالقدرة عمى تنفيذ ما يريد، العزلة والتأمل

عدم الاستسلبم واليرب من المشاكل )سويدان، ، طموح ويمتاز بقوة الإرادة، يستسمم بسيولة
 .(49ص: 0224والعدلوني، 

 :منها صفات عممية -3
في عممو ويتابع أفكاره بجدية  يثابر، يل إلى المغامرة والتجريبيم، ينفر من الأعمال التقميدية   

لا ، قادر عمى التعامل مع المواقف الغامضة وحل المشكلبت الصعبة، بالرغم من معارضة الآخرين
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)إبراىيم، ييتم كثيراً بالرسميات التنظيمية ويكره العمل في مواقف تحكميا قواعد وتنظيمات صارمة 
 (.47: ص0220
 :منها سانيةصفات إن -4

لديو قدرة عمى ، سعى إلى اعتراف الآخرين بقدراتو الإبداعية، يميذب ولكنو صريح ومستقل   
)سويدان،  قادر عمى مقاومة ضغوط الجماعة، الانفتاح عمى التجارب الإنسانية والعالم الخارجي

 .(49ص: 0224والعدلوني، 
 نبذة عن الجورنيكا:

الثانية مغذيات ضاغطة وطاقة إبداعية لا تعرف الراحة، فيي  لقد شكمت أحداث الحرب العالمية   
وأن قمقو النابع من حاجتو  ،وتملؤه بالثورة عمى كل ما ىو وحشي ومظمم ،تتجدد وتزداد اندفاعاً 

وليذا  ؛تعبير الفني حولو إلى أعمال فريدة، وخمق من الضرورة الباطنة أشكالًا فنية جديدة لمواقعمل
صرخة غاضبة ضد الإبادة غير الإنسانية التي مارستيا الفاشية في أسبانيا  جاءت لوحة الجورنيكا

لرفضو لكل  اً نتاج، (Gurnica( )1997خلبل الحرب العالمية الثانية، فكانت لوحة )الجورنيكا، 
الآلام المبرحة التي تصيب النفس الإنسانية المعذبة بأبشع صور الوحشية التي جعمت وطنو الأم 

 (.0214)راجي، وىاتف، وىاتف،  دماء الضحايا الأبرياء.أسبانيا تغوص ب
وليذا جاءت الجورنيكا بأشكال تجريدية تصور لنا مشاىد باطنية تفصح عن الألم الذي لا يتعمق    

بل حممت موجة مفعمة  ،مجازية اً بأي مكان أو زمان محدد، فيي لم تسرد قصة ولم توصف أحداث
سو" التي تمثل أعماق الإنسانية ككل، ولذلك نرى "بيكاسو" بالأحاسيس، ومندفعة من أعماق "بيكا

متأثراً في إخراجو لموحة الجورنيكا بالفن الأفريقي، حيث كان الفنان ينتج أعمالو الفنية وىو في قمة 
صبغت الفن الأفريقي بقوة  ، ممالأنو كان يعبر بكل كيانو عن معتقد يؤمن بو ؛الانفعال والعصبية
م لنا وصفاً أو توضيحاً مثالياً، ولا يمجأ إلى أساليب السرد التي ألفناىا في الفنون تكمن في أنو لا يقد

نما باستخدام وحدات شكمية وىيئات مختزلة وليذا جاءت الجورنيكا لتختزل كل جيد  الأخرى، وا 
مور والآشورية وأقنعة الزنوج وكلبسيكية اليونان إلى ما تب ةوتجارب "بيكاسو" في فنون المصرية القديم

: 0222)حنفي،  لديو من أسموب خاص بالتكعيبية في تسطيح الأشكال وتداخميا وكسر الزوايا
 (.99ص
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لقد استخدم "بيكاسو" السياقات نفسيا عندما عبر عن الحرب الأىمية الأسبانية حيث نبذ التجسيم    
وص لوحة الجورنيكا وليذا عندما رسم شخ ،والمنظور والضوء، وكذلك المون تأكيداً عمى إبراز الدراما

و، فجاءت لوحة الجورنيكا عملًب يميل إلى الإفصاح عن خلبلنرى أنو قد ىضم رؤيتو قبل عممو و 
نما كان ييدف إ، لحالة إبداعية ونفسية، وليذا عندما رسم المرأة تتألم والطفل يموت والحصان يصي

مع الأحداث الواقعية وارتباطو  وىذا دليل عمى تعايش الفنان ،إلى رسم الألم والموت والوحشية نفسيا
)راجي، وىاتف، وىاتف،  والذي كان مصدر تجدد طاقتو الإبداعية. ،بالمصير الإنساني بحب الوطن

0214.) 
ويرى أصحاب مدرسة "الجشتالت" أن المحكات والخصائص التي تتحكم في الإبداع ىي أن    

 ؛لتي تثير المبدع في بنائية عممو الفنيبتوتر ناتج عن المشكلبت الخارجية ا اً الإبداع يكون مصحوب
مما  ؛مما يؤدي إلى فقدانو الاتزان نتيجة لوجود عوامل غامضة ومجيولة في المجال الإدراكي لمفنان

يؤدي عدم الاتزان إلى محاولة الفنان لخفض التوتر من خلبل فعل تعبيري، وينتيي بنياية الفعل 
كسابيا التعبيري، مما قد يتطمب من الفنان في بعض  الأحيان التحرر من الدلالات القديمة للؤشياء وا 

ن الشكل إ حيث ،مما قد ينتيي المنتج الإبداعي إلى شكل مغاير لما بدأ بو المبدع ،دلالات جديدة
وىكذا عندما طمبت الحكومة ، منذ البداية في ذىن المبدع اً واضح لم يكنالنيائي ليذا المنتج 

سو" بعمل لوحة جدارية كبيرة لمبناىا في المعرض الدولي الذي الأسبانية في المنفى، من "بيكا
، وكان لحادثة قصف الطائرات الألمانية بطريقة وحشية نفسو تح في باريس في يوليو من العامتسيف

لقرية الجورنيكا الصغيرة، قد ساعدت "بيكاسو" عمى الخروج من حيرتو في كيفية تنفيذ ما طمب منو، 
دافعاً لو في إخراج أول ىذا ورنيكا أوحت بفكرة وموضوع الموحة، وكان فحادثة تدمير قرية الج

اسكتشات الموحة بعد أسبوع من قصف القرية، فقصف القرية كان "لبيكاسو" أكثر من مجرد تيديد 
واعتداء عمى أسبانيا، بل بداية عدوان ارتكب ضد الإنسانية من قبل البربرية، وليذا كانت الإنسانية 

اسو" ىي واقعو الجوىري وأن الفن لديو ىو سلبحو الذي يخاطب بو ضمير الإنسان بالنسبة "لبيك
ووجدانو، ولذلك حققت الجورنيكا توازناً بين العمل الفني كبنية فنية وجمالية قائمة بذاتيا ووظيفتيا 

لوحة الجورنيكا وليذا جاءت وكأداة حرب دفاعية وىجومية ضد الأعداء،  ،الإيماء بالمعني ضمنياً 
  ولذلك يقول الناقد" جون لازيا" في تحديد أىمية لوحة الجورنيكا التاريخية ؛دار جدل وتساؤلات كثيرةم
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بأنيا أكثر الأعمال التصويرة شيرة في عصرنا، وأنيا أكثر تصوراً وتحديداً لسمات عصرنا بشكل 
بقولو  ار عنيكامل، كما أثارت عظمة الموحة وضخامتيا "جون سبارتيو" إلى الحد الذي جعمتو يعب

 يول حرب العالمية الثانية، وكذلك جعمت "ىربرت ريد" يعتبرىا نصباً تذكارياً للبحتجاج.النيا أبو إ
 (.0214)راجي، وىاتف، وىاتف، 

 وصف لوحة الجورنيكا:
استمدت لوحة الجورنيكا اسميا من اسم القرية الأسبانية الصغيرة التي يعيش فييا قرابة عشرة    
كانت الموحة تحتوي عمى تسعة أشكال، كل منيا لو دور متميز مختمف و ينيا، لاف شخص في حآ

الثور، و بطريقة واضحة عن الأشكال الأخرى، وىي أربع نساء وطفل واحد، تمثال المحارب، 
معطيات عاطفية وثورية واحتجاجية، فضلًب  صور شكمية حممت وىي عبارة عن، الطائرو الحصان، و 

ويرى "أرنييم" بأن حبكة الموحة تتحكم فييا النساء فالرجل ليس أكثر  عن الجو المشحون بالدمار،
ولكنو غير فعال، أما النساء فيصرخن  ،من قاعدة غير متحركة، وكذلك الثور غير متحرك فيو بارز

لأن القرية كانت تحتوي عمى النساء  ؛بما كان ىذا الدور لمنساءر ويندفعن ويجرين، ويسقطن، و 
 (.0214)راجي، وىاتف، وىاتف،  في جبية القتال وال فكانوالأطفال، أما الرجا

حيث أنتج عملًب يميل إلى الإفصاح  ،وخلبللقد تعايش الفنان مع الحدث وىضم رؤيتو قبل عممو و    
عن حالة نفسية، وليذا ابتعد "بيكاسو" عمى أن تكون الموحة تقريراً سياسياً بالرغم من نجاحو في 

ولذلك لا توجد سماء في الموحة ولا  ،ر والألم، والمعاناة الإنسانية عموماً ثار الوحشية والدماآتصوير 
طائرات رغم أن القرية قصفت بالطائرات، فالموحة لم تقم عمى أساس التقابل أو التضاد بين قوتين، 

 (.0214)راجي، وىاتف، وىاتف،  هآوكأنو صور الحدث كما يعرفو وليس كما ر 
وكل  اً بارز  شكلبً  مبإعطائي الثور في الموحة،ي الحصان و بشكماىتم "بيكاسو"  ويرى الباحث أن    

ولو تعرضنا إلى تموضع شكمي الحصان والثور في الموحة، لتبين لنا أن  ،ماالعيون مصوبة نحوى
الحصان ركن في وسط الموحة، وأن الثور ركن في الجانب الأيسر من الموحة، مظيراً الفنان لمجزء 

حاً منطقة الرأس بتفصيلبتيا الأيقونية. وىذا باعث رمزي يتضمن معاني الأمامي من جسميما موض
ودلالات عدة قد ترتبط بمفيوم شمولي لوحدة التنوع في شكمي الحصان والثور والوحدات الشكمية 

 الأخرى. 
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 إجراءات الدراسة:
 مجتمع الدراسة: 

ورسوم لإنتاج أشكال  سكتشاتاشمل مجتمع الدراسة عمى ما أنتجو "بيكاسو" من تخطيطات و    
الثور، و المحارب، و الطفل، و وىي )أربع نساء،  ،لوحة الجورنيكا، فقد احتوت عمى تسعة أشكال

 الطائر(.و الحصان، و 
 عينة الدراسة:

الحصان كشكل  تمثمت عينة الدراسة في لوحة الجورنيكا مع التركيز بشكل قصدي عمى شكل   
ي ( نماذج لشكم9والتي بمغت ) ،في الموحة بالحجم ةالثور كمركز سياد يحتل صدر الموحة، وشكل

 الثور. الحصان و 
 أدوات الدراسة:

 اعتمد الباحث عمى الأدوات التالية:
الملبحظة لعمميات تطور البنية الشكمية لشخوص لوحة الجورنيكا، مع التركيز عمى عمميات  -

 الثور في الموحة.ي الحصان و تحول شكم
الثور ي الحصان و وبشكل خاص شكم ،وص لوحة الجورنيكاتقصي الخصائص الإبداعية في شخ -

 من حيث )الطلبقة، والمرونة، والأصالة(.
 منهج الدراسة:

 اعتمد الباحث عمى المنيج الوصفي التحميمي في تحميل عينة البحث.   
 تحميل عينة الدراسة:

 اسم العمل الفني: الجورنيكا.
 .0.0:1سبة وبن ،م 91,9×  90,7بوصة، أي  929× 199: القياس

 أسبانيا. -متحف برادوخي مدريد العائدية:
 .1997: سنة النجاز

بإعادة صياغة الواقع أي الحادثة صياغة إجرائية ترتقي تعبيرياً  قام "بيكاسو" في لوحة الجورنيكا   
 في طرح ىذه الحادثة، والسعي إلى بث مفردات رمزية زجت ضمن سياقات العمل جمالياً.
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رنيكا قدم "بيكاسو" صياغة جمالية وفق أطر وشواىد أيقونية تتجاوز معانييا ففي لوحة الجو    
ولذلك كانت الموحة توحي بالظممة رغم أن قصف المدينة لم يحدث ليلًب، وقد رمز إلى  ؛المقننة

الضوء والظلبم بمصباحين أحدىما تم دفعو للؤمام بقوة وعنف، إلى مركز الضوء من قبل المرأة التي 
النافذة، ليمثل قمة المثمث التكويني الذي يشتمل عمى المحارب، والحصان، والمرأة تميل خارج 

لمكشف عن الوقائع  عمى شكل مذنب أبيض مبير، اً صغير  اً وفي موقع بارز نرى مصباح ،الياربة
ولكن فوضى التدمير قامت  ،وكذلك ليقوم باليداية، أو الإرشاد إلى قوة خفية كامنة موجودة في الميل،

ضوء المصباح الكيربائي مع المصباح الزيتي لموعي المنفصل لمعالم الذي يعمم برمز ، كما ائيابإخف
 لكنو لا يشارك.

ن في الموحة، حيث أعطاىم السيادة في يكأىم شكم والثور الحصان يلقد اىتم "بيكاسو" بشكم    
كميات وجزئيات لوحتو في  التخطيط العام لموحة والتركيز عمييم من قبل الفنان الذي حدد العلبقة بين

اعتمد "بيكاسو"  ولذلك ،وفني كنص جماليوالثور  أول تخطيط لو، ولذلك اختار الفنان الحصان
وأنو  ،عمى حسب ما قال في حديثو مع "زرفوس" بأنو يقوم بتنظيم الأشياء بما يتفق مع انفعالاتو

ن دلالة عمى أسبانيا شكل الحصان بما يمثمو م يصنع في لوحتو كل شيء يحبو، ولذلك اتخذ
الأيمن موازناً لاتجاه الثور في السياق العام  بالجريحة، شاغلًب الجزء الأسفل واضعاً إياه في الجان

 .لموحة
ولا يعدو أن  ،منياراً تماماً ورأسو ميشماً عمى الأرض (1في شكل ) وليذا كان شكل الحصان   

أسبانيا الجريحة من انكسار وانتكاس من ىول يكون شيئاً مجرداً من الحياة لمدلالة عمى ما أصاب 
ن الذين تسببوا بمجزرة و الثور بما يمثمو من دلالة عمى العنف الذي تحمى بو الفاشي ، أما شكلالحدث

"بيكاسو" حجم السيادة في الموحة شاغلًب الجزء العموي واضعاً إياه ه المواطنين الأبرياء، ولذلك أعطا
بنظرات تتطمع إلى الوراء لمدلالة عمى الانتصار لما خمفو من دمار و في الجانب بشكمو غير المألوف 

لمدلالة عمى قدرتو في التكيف، أما الحركة الداخمية في  اً متنوع اً وخراب في المدينة، ومستخدماً خط
لمدلالة عمى ديمومة الحدث كفعل  نسيج العمل وتكوينو، فالموحة تتسم بنسيج حركي إبداعي داخمي

 وجودي.
ثارة مع تغيير كامل يتسم بنوع من الإ اً بارز  الثور شكلبً  ءقام الفنان بإعطافقد (، 0في شكل ) اأم    

وجد تغييرات ميمة في شكل الحصان، حيث أصبح يبدو تفي شكمو في تغير اتجاه الرأس، إلا أنو 
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في ىذا الشكل وىو يشب عمى قائمتيو الأماميتين كمظير من مظاىر الاحتجاج عمى ما حدث، 
تدمير و لو بعد أن استوعب ما حدث من قتل  قد عادتوالحياة  ة ىول الحدثأفاق من غيبوب أنووك

 وخراب لمقرية.  
إلى مجموعة من عمميات اليدم والتدمير يعود مرة أخرى  (9الفنان "بيكاسو" في شكل ) ونرى    

طلبق العنان في انتقاء شكل آخر  كمال أجزاء أخر والثور محصانلوالبناء وا  ى في الموحة في شكل ، وا 
يئن بمرارة وتتياوى أرجمو المتعبة من الذي و  ،شكل الحصان المجروحف تقريبي من شكميا الأصمي،

غير من  ، كماشدة ما ذاق الشعب الأسباني من عذاب عمى يد الفاشيين وحمفاء الديكتاتور "فرانكو"
إلى الأمام مع رفع ذيمو إلى  حركة عنيفة ومتطمعة اوذ ،من وسط الموحة اً مكان الثور وجعمو قريب

الأعمى بانحناءة تقترب من الرأس مقرباً شكمو من الشكل الواقعي، كما كان من التحولات اليامة في 
ثم بدأت  تتحول تدريجياً نحو مكان مغمق  ،المشيد الفني أن الأحداث كانت تدور في اليواء الطمق

 يذكرنا بمكان مصارعة الثيران.
( الكئيب والصرخة المدوية التي تطمقيا الأم التي تحمل 4لموحة في شكل )وبالرغم من جو ا    

، وشكل الحصان المشوه كرمز مؤثر بدون تعقيد طفميا المقتول بين ذراعييا وىي تصرخ بوجو الثور
عمى ىمجية وبشاعة الحرب، فدلالة الحصان المعروف عنو بأنو مخموق نبيل ويرمز إلى الطاقة 

اً متعباً ومتألماً وغاضباً، وذلك بدافع تكثيف الإحساس لدى المتمقي بحجم والحيوية، أصبح كيان
الذي اقترب من الحافة اليسرى من الموحة  المأساة التي تعرضت ليا قرية الجورنيكا، وشكل الثور

ورغم أن كل العيون في ، تغيير في التفاتة الرأس ونظرة العيونمع ومتجياً نحو الجانب الأيسر، 
حدى النساء الأربع دافعة الموحة مصو  بة نحوه، فالمرأة الصارخة، والطفل الميت، والحصان، وا 

أما جية اليمين  ،المصباح اتجاىو، والمرأة الياربة تجري نحوه، وتحدق في الاتجاه العام جية اليسار
سو" فنرى المرأة التي تيوي في الجية المقابمة لمثور، والتي تناشد الثور الذي يمثل كما ذكر "بيكا

كان نوعيا، إلا أن نظرات الثور أصبحت تنم عن تطمع ليجمات أكثر  ايآالظممة والوحشية 
، حيث الألم والموت والصراخ الذي لم يتأثر بيا الثور ،وانتصارات أكبر مقارنة بالجو الكمي لموحة

فل تدل لأن حركة الذيل إلى الخمف وارتكاز قدميو وثبوتيا إلى الأس ؛في مشاعره اً نقص ليس ذلكو 
 ولم يخدش بجراح أو يعاني من الألم محققاً  ،عمى مشاعره الداخمية، والذي خرج منتصراً في معركتو

إضافة ذلك بو ، من الاتفاق والتوافق بين مجموعة أفكاره التي أراد التعبير عنيا اً بذلك الفنان نوع
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ينتصر فيو السمم قرص الشمس المشرق في منطقة أعمى ظير الثور لمدلالة عمى شروق يوم جديد 
 حقق فيو العدل ونصرة الضعفاء.توي ،عمى الحرب

( نتعرف عمى التعددية اليائمة من الأفكار والتنوع واليدم والبناء ولا شيء يتم 9وفي شكل )    
لأنو يختفي من مكان ليظير في مكان آخر، وفي كل شكل ولوحة يتم ولادة شكل جديد لم  ؛فقدانو

 حيث وكل مرة يقدم الفنان "بيكاسو" لوحتو بانفعال جديد وطاقة جديدة،ق، بيكن لو وجود في السا
لأنيا  ؛( تسكن أحزانيا بصمت مركونة عبر أزمنتيا، لا تحمل أنفاس ساكنييا9نرى لوحتو في شكل )

تجسد الموت والألم والحزن وتحمل معيا أنفاس الفنان الذي حول الموحة إلى محطة تستجيب 
المستمر، حيث ينشئ الموحة بتدفق ذاتي وانفعال حاد، يسكنو الغضب باحثاً لانعكاسو الذاتي وألمو 

والتي وزعت عمى الموحة بطريقة غير عشوائية،  ،عن خلبصو من خلبل ألوانو المعتمة السوداء
والولوج نحو الذات لتتسع لمفرداتو التكوينية ضمن فراغ اللبمحدود بعيداً عن نقطة التلبشي وقواعد 

لتصور العلبقة بين الثور مع التركيز عمى الذيل الذي أصبح  ؛يكية الفن اليونانيالمنظور وكلبس
علبقة القائمة بين القاتل والمقتول، بين الوباقي أجزاء الموحة ىي  أكثر حركة من الأشكال السابقة،

 .السمم والحرب
لتي ارتكبيا بحق دانتو بالتيمة اإ( تم تكفين الثور بالرداء الأسود لمدلالة عمى 9وفي شكل )    

بقوة وصلببة لا يحيد عن  بثبات عمى رجميو الأبرياء من النساء والأطفال رغم أن الثور ما زال واقفاً 
لكن الكفن الأسود محيط بو، والمرأة الصارخة التي تيوي أسفل رأسو بعزلتيا التامة مع طفميا ، مكانو

برياء الانتصار، وقد تم تغيير قرص الشمس المقتول، ويبدو الثور غير متأثر بالمأساة بل مفتخراً بك
إلى الشكل الموزي، وىبوط يد المقاتل لمستوى الثور. ولو ذىبنا بعيداً في عمق جسد الحصان لعرفنا 

يخترقو حتى يخرج من الجية نفسيا، وكأن "بيكاسو" أراد أن يوحي لنا أن  اً ما أثكمو حيث نرى رمح
باني عندما يغرز الرمح في جسده في مصارعة الثيران دليلًب الحصان يمثل دور الثور في التقميد الأس

عم الموحة أحادية المون )مونوكرامية( من المون الأسود والأبيض، كما  عمى انتياء السباق الدموي،
والذي يعطي الموحة طابع الاختزال الذي يجعميا أقرب إلى التجريد، فالأشكال ثم اختزاليا إلى أشكال 

فسيرية أكثر من كونيا قصصية، فأحادية المون تميل إلى تحريك الموحة في تعبيرية ذات صفة ت
اتجاه تفكيك الخصائص، بدلًا من التعبير عنيا، وفي ذلك تأكيد لعزلة المشيد الممحمي. وخمق وحدة 

أي التعبير عن الخير والشر،  ،تختزل كل الوقائع إلى ذلك التضاد الدرامي بين النور والظممة
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اشتممت عميو الموحة  يءمة فاتساق المون الأبيض والأسود يؤكد عمى وحدة كل شوالنصر واليزي
لم يياجم مع البقاء عمى شكل الثور  محيوانياً، ىوجم بعنف أ مميتاً، إنسانياً أ مسواء كان حياً أ

 القيادي وحضوره المتسمط مكانياً.
يتو الذىنية والدوران حول العقبات نرى القدرة الإبداعية وقدرة الفنان عمى تغيير وج (7في شكل )و    

تمت معالجة الموحة لونياً معتمداً عمى لونين  ؛ ولذلكالداخمية المزاجية والخارجية الاجتماعية والبيئية
من الأشكال مغيباً بذلك الخطوط التي  وكتلبً  مشكلًب مساحات   درجاتيما،فقط ىما الأبيض والأسود و 

 .وحة عمى التراكب والتقدم والارتداد بالعناصر والأشكالكانت أساس بداية الموحة، منشئاً الم
في رقبة الثور لمداخل وتشويو باقي الجسم لمدلالة عمى الصراع  ( انحناءً 7شكل ) كما نجد في   

لونو الحقيقي، وليس بدلالة المون اً القوي من قبل الفنان، مع تموينو اصطلبحياً بالمون الأبيض مخالف
قاء والصفاء بل لمدلالة عمى السمبية والفراغ وتجريد الشخصية وفقدان الاتصال الأبيض الدال عمى الن

سقاطيا عمى الموحة.  بالواقع، ورغبة من الفنان في إخراج مشاعره الذاتية وا 
ويمنحيا  ،كما رمز بالمون الأسود في الموحة إلى الصراع والقمق الذي يسود الحقائق داخل الموحة    

نلبحظ رمزية  ولذلك ملبئمة لما وقع من دمار في القرية،الاكم المشاعر غير من الكآبة، وتر  اً نوع
بالألم  اً رىيب اً وفتحة فمو وأسنانو التي تعطي إحساس؛ التعبير عمى وجو الحصان وحركة رقبتو العنيفة

مقترباً من أشعة المصباح الكيربائي ، والمعاناة والتفتت المختمطين بالغضب العاجز عن فعل شيء
ليعطي قوة لدلالة  ؛ويغمرىا بنوره ،والذي يكسو سائر الموحة ،لأعمى والمائل قميلًب إلى اليسارفي ا

الحصان الذي يمثل أسبانيا الجريحة بأنو لا بد من ضوء بعد الظلبم، وليذا جاءت اليد التي تحمل 
مز إلى ( بجوار رأس الحصان من الخمف ليكتمل المعنى الرمزي الذي ير لزيتيالمصباح اليدوي )ا

وتسميط الضوء عمى الأعضاء  ،الضمير الإنساني الذي يمقي الضوء عمى مأساة قرية الجورنيكا
اعة الحرب وقسوتيا، ويدعو الإنسان إلى التأمل في كيف خمق بذاتو ظالمشوىة لتكثيف الإحساس بف

التي بمورىا ابئ بالقيم عأدوات التخريب التي يستخدميا بنفسو ليحطم حضارتو، ويبيد إنسانيتو غير 
وقام بتدويره بطريقة ممحوظة وتغطيتو بالرداء  ،عدل "بيكاسو" من شكل الثور ، كماعبر العصور

 والذي أخفى معالمو تماماً؛ ما عدا الرأس والرقبة والقميل من الجسم العموي، وكذلك تغيير ،الأسود
إلى حركتيا الأمامية  شكل عيون الثور إلى العين الشبيية بعين البشر، الشكل الموزي بالإضافة

المواجية والجانبية، وكذلك حركة الأنف الذي يشعرنا بحركة الثور رغم سكونو من حيث مواجيتو 
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دلالة عمى البشاعة والقسوة البشرية والحيوانية التي أودت بعدد كبير مإلى الأمام ونظرتو الجانبية، ل
 .من الضحايا

لما تمثمو من تكامل بين الجوانب العقمية  يعودالثور  وربما تأكيد "بيكاسو" عمى الرقبة في شكل    
 نيا الجزء الواصل بين الرأس والجسم )بين سيطرة الأنا ودوافع اليو(.إوالجوانب الانفعالية حيث 

نفسيا فيما يتعمق بالشخصيات نجد أن الأشكال الإنسانية والحيوانية قد قدمت الأىمية  أما    
أن الأشكال المختمفة تتميز باتجاىات تعبيرية مختمفة، وىي تقوم وأعطيت أدواراً متشابية، كما 

بتوجيو الاتجاىات المختمفة في الفراغ، وىذا يدلل عمى أن الفنان لم يكن يعمل من خلبل الوحدة 
الكمية المتضمنة في الموحة، وأن الدمج والتنفيذ في العممية الإبداعية يؤدي إلى إجراءات تعمل خارج 

لجزئية تنشط بشكل متفاعل مع بعضيا البعض بطريقة جدلية، مما يؤدي في النياية نطاق الوحدات ا
 أنو (9إلى إبداع في وحدة وتركيب الكمي الذي امتاز بتفرده لدى الفنان، ولذلك نرى في شكل )

والرأس الذي يحتوي عمى عينيو والذيل وىو القدم  ،صور الحصان من خلبل رمزية جزء منو
ولسانو الذي يشبو رأس خنجر مدبب داخل شدقيو الفاغرين،  ،و المتسعتينأنفوفتحتي  ،تينغالزائ

ابتعد نحو الداخل، وأن التكوين النيائي  الذيويتجو بكل قوتو مندفعاً نحو الثور،  ،والحصان جامح
لعناصر الموحة أخذت الشكل اليرمي، وأن قاعدة المثمث المركزية ارتبطت مباشرة بشكل الثور، 

اغة مكونات الموحة بصياغة تزيد من تعقيد العمل الفني من خلبل روابط بين صي توكذلك تم
وتأثير ىذه الروابط عمى مكونات العمل ذاتيا، وليذا عالج الفنان انعزال الثور في  عناصر العمل

 .النياية ببعض المشاركة وباستخدام التجريد العالي والابتعاد عن الشكل الواقعي
 :الفصل الرابع

 :النتائج
 وهي: ،من خلال تحميل العينة تم التوصل إلى جممة من النتائج   
م والأحزان في كل زمان وأي لالتكون شاىدة عمى الآ ،ابتعاد الموحة عن تحديد الزمان والمكان -1

 مكان في العالم.
 ابتعدت الموحة عن التسجيل الوثائقي للؤحداث لتصبغ بالديمومة في كل مكان في العالم. -0
وما  ،وىي من المقومات الإبداعية "لبيكاسو" في عممو ،ة عمى أشكال الموحةطرأت تحولات عد -9

 الثور.ي الحصان و نجم عنو من تعديلبت مستمرة يدمر ويعيد بناء الأشكال باستمرار وخاصة شكم
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الثور متغيراً مركزياً في سياق نماذج لوحة الجورنيكا حيث أنتج بصياغات  الحصان و اتخذ شكلب -4
 متنوعة وعديدة.

الثور تبادلية قائمة عمى الحضور والغياب، ي الحصان و جمت في أشكال الموحة وخاصة شكمت -9
 تبعاً لمتباين الموني القائم بين أشكال الموحة والفضاء المحيط بيما.

 ماالثور من الأشكال المفعمة بالديمومة والحيوية، حيث أجريت عمى بنيتيي الحصان و أن شكم -9
اولات تجريبية اىتمت بالعلبقات الشكمية لتحديد المحتوى بالعمل الشكمية تغييرات عديدة وفق مح

 التنفيذي.
تشخيص أشكال الموحة من خلبل أيقونة الاختزال والتجريد، معتمداً عمى تعبيرية الأبعاد الرمزية  -7

 للؤشكال والمفاىيم الجمالية بذات الوقت.
 الستنتاجات:

يستند إلى أساس عقمي لدى "بيكاسو" ويمكن ن الإنتاج الإبداعي القائم في لوحة الجورنيكا إ -1
 قياسو بموضوعية كما فعل "أرنيايم".

ارتبط مفيوم الطلبقة في لوحة الجورنيكا بقدرة الطلبقة الكامنة لدى "بيكاسو" ومن مظاىره  -0
 الثور في الموحة.ي الحصان و الزيادة الكمية في تعدد شكم

نة العقمية والتجريبية الكامنة في مظاىرىا، اقترن مفيوم المرونة في العمل الفني بعامل المرو  -9
الثور وتنوع ي الحصان و بحيث تنوعت التحولات الأسموبية من الواقع إلى التجريد في شكم

 معالجتو.
بعامل الأصالة العقمية  االثور من مظاىر التفرد لدى "بيكاسو" وليذا ارتبط الحصان و يعد شكلب -4

 الكامنة لديو.
 التوصيات:

 راسية لدراسة الإبداعية لدى الفنانين )الفمسطينيين( لطمبة كميات الفنون الجميمة.استحداث مادة د -1
ضرورة توجيو الطمبة نحو تنفيذ المشاريع الفنية إلى نوع من الأصالة والتفرد وتنمية القدرات  -0

 الإبداعية لدييم.
ن أعماليم الفنية وتحميل نماذج م ،إجراء دراسة حول العممية الإبداعية لدى الفنانين الفمسطينيين -9

 المبدع كالفنان "كامل المغني" وشكل المرأة في أعمالو الفنية.
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دراسة حول التحولات التطورية والإبداعية في رسوم بعض الفنانين العالميين والفنانين المحميين  -4
 كالفنان "موندريان" والفنان "كاندنسكي".

 المراجع:
 القاىرة ،مكتبة الأنجمو المصرية ،وتطبيقاتو :الإبداع قضاياه: 0220، إبراىيم، عبد الستار. 
 القاىرة. ،الإبداع في حل المشكلبت دار قباء لمطباعة والنشر والتوزيع: 0222، الأعسر، صفاء 
 ترجمة غسان عبد الحي أبو فخر، المجمس  ،الإبداع العام والخاص: 1999، روشكا، ألكسندرو

 الكويت. ،الوطني لمثقافة والفنون والآداب
  ،شركة مطابع الطوبجي التجارية، مصر. "،سيكولوجية الفن: "0222، عبمةحنفي 
  ،الإبداعية في تطور شكل الثور في لوحة 0214راجي، فاطمة، وىاتف، رنا، وىاتف، عمي :

 .999 -979(، 17الجورنيكا، مجمة كمية التربية الأساسية، جامعة بابل، العدد )
 دار المسيرة لمنشر والتوزيع. ،عمم النفس الإبداعي: 0229، الزيات، فاطمة 
  ،قرطبة لمنشر التوزيع. ، الطبعة الثالثة،شروط الإبداع: 0224، محمدالعدلوني، و ، طارقسويدان 
  ،الريادة الجمالية من بيكاسو إلى ماليفيتش، مجمة العموم الإنسانية، 0219عبد الأمير، ىديل :

 .194 -109(، 1(، العدد)09جامعة بابل، المجمد )
 الكتاب السنوي الثاني،  ،إطار نظري مقترح -طبيعة الابتكار: 1979، غفار، عبد السلبمعبد ال

 الييئة العامة لمكتاب، القاىرة.
 دار النيضة العربية، القاىرة. "،التفوق العقمي والابتكار: 1997، عبد الغفار، عبد السلبم 
  ،ة الثانية، عالم الكتب.: القيمة الجمالية في الفنون التشكيمية"، الطبع0222عطية، محسن 
 مجمة جامعة البحرينالإبداع المفيوم، الإبعاد، المراحل وسبل التنمية: 0219، الكعبي، سيام ،"- 

 .02 -1، (99البحوث التربوية والنفسية، العدد )
 لعموم التربوية ، امجمة جامعة أم القرى، نحو تطوير العمل الإبداعي: 0229، معمار، صالح

 .192 -199(، 0)، العدد(19) المجمد ،سانيةوالاجتماعية والإن

 المراجع الجنبية:
 Kozbeit, A. Beghetto, R. A. (2010). Theories of creativity, combridge 

university press (SBN, 978-0521). 



 
 

 

 

 

 

 

 2018نايري، ولالأ  ، العددوالعشرون ثانيالمجمة جامعة الأقصى، المجمد ، د. نمر القيق
 

286 

 

 Lindauel, M.S.& others. (1997). Aging artists on the creativity of their old 

age. Webster’s New Twentieth century Dictionary,1998. 

 Myere, Steven. (2005). Introduction to psychology: Whteheed now. 

Configuration (13): 1-23. 

 http://www.postershop.com. 

 http://www.porductionmyarts.com. 

 http://www.artlex.com. 

 http://www.artlex.com 

 
 ( صور عينة الدراسة:1ممحق )

 
 
 
 
 
 

 (0شكل )                               (                 1شكل )          
 
 
 
 

              
 
 

 (  4شكل )                     (                              9شكل )        
 
 

http://www.postershop.com/
http://www.porductionmyarts.com/
http://www.artlex.com/
http://www.postershop.com/


 
 

 

 

 

 

 ...الإبداعية في تطور شكمي الحصان
 

 

287 

 

 
 
 
 
 
 
 

 (9شكل )                (                             9شكل )             
 

 
 
 
 
 
 

 (9شكل )                                              ( 7شكل )              
 
 
 


