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 الممخص
جماليات  بالتحميل والنقد " في المقامات العثمانيَّةلتشكيل الموني ا "يتناول ىذا البحث الموسوم بـ     

تناولت عناصر الطبيعة، وقد اتٍ أدبية من لوحيا ، وما فيفي المقامات العثمانية التشكيل الموني
مكانات الأدباء في التلاعب بالألوان من ناحيةٍ أخرىأبرزت دور المون  ، وجمالياتو من ناحية، وا 

وعة والإبداع،  مقاماتيممن جمال وبياء جعمت  و الأدباءقدم إضافة إلى ما معجماً حيَّاً من معاجم الرَّ
في شتى أرجاء مرآةً لمواقع  محاجة إلى ذلك، كما أضحت أعماليومنيلًا يرده الدارسون كمَّما دعت ال

الدولة العثمانية، كما أبرز البحث قدرة الأدباء في العصر العثماني عمى التشكيل الجمالي الذي 
 يعادل أو يوازي واقعيم النفسي والاجتماعي.

 

The Color Variation in Ottman Maqamat 

 

Abstract 
 

    This research entitled by "Color variation in Ottoman Mqamat" studies 

analytically and critically the aesthetics of color variation in Ottoman 

Mqamat. It discusses literary portraits compromised in them highlighting 

the influence of color and its aesthetics on the one hand , and the abilities of 

writers in the manipulation of colors on the other hand, as well as the 

magnificence that writers present making their Maqamat an alive lexicon, a 

lexicon that is of splendor and ingeniousness; and a resource that scholars 

seek whenever needed to do so. Moreover their works became as a mirror 

that reflects reality of life throughout the Ottoman Empire. 

    The research also points out the ability of the writers in reflecting the 

psychological and social reality aspects of the Ottoman Mqamat. 
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 :خطة البحث
 اقتضتْ طَبِيْعَةُ البحث إِلَى أنْ يسير عمى النَّحْوِ الْْتِي:

يَةُ البحث: -أوَّلً   أَىَمَّ
 لَعَلَّ البَلَاْغَةَ مِنَ العُمُومِ الَّتِيْ يشرُفُ الْبَاحِثُونَ بدراستيا، وقد تناولَ كَثِيْرٌ مِنَ العُمَمَاْءِ البَلَاْغَةَ      

.الْعَرَبِيَّةَ في عُصُوْ   رٍ متعددةٍ، بَيْنَمَا أَىْمَمَيَا معظمُيم فِي الَأدَبِ العُثْمَانِيّْ
وتكمنُ الأىميَّةُ العمميَّةُ ليذه الدّْرَاسَةِ فِيْ كونيا أساساً ثابتاً في ترسيخِ جـذورٍ قويَّةٍ لِمْبَلَاغَةِ في      

ثباتِ حقيقة جميَّة لا ينكرىا إِلاَّ مَ  ، وا  ، وىي: أنَّ الَأدَبِ العُثْمَانِيّْ قْ جَمَالِيَّاتِ الَأدَبِ العُثْمَانِيّْ نْ لَمْ يتذوَّ
افي لكَثِيْر مِنَ العُمُوم،  الَأدَبَ العُثْمَانِيَّ شعرَه ونثرَه ىُوَ المنيلُ العذبُ لاستقـاءِ الثَّقَافَةِ، والوِرْدُ الصَّ

عنانِ السَّمَاءِ، بَيْدَ أنَّ كنوزَ الَأدَبِ  والْأَرْضُ الخصبةُ لبذرةٍ طيبةٍ أصميا ثابتٌ، وفرعيا قد يرتقي إِلَى
 رةِ.العُثْمَانِيّْ لا زَالَ أَغْمَبُيَا دَفِيْنَاً بَيْنَ طَيَّاتِ الكُتُبِ، وأرففِ الْمَكْتَبَاتِ فِيْ شَتَّى أنحاءِ الْمَعْمُوْ 

سْرَارِ، والْكُنُوْزِ الكامنةِ في وتيدفُ الدّْرَاسَةُ إِلَى الْوُصُولِ إِلَى ما يمكنُ الْوُصُولُ إليو من الْأَ     
عْفِ، وكون العَصْر  صدفاتِ المَقَامَاتِ العُثْمَانِيَّةِ الَّتِيْ تغاضى عنيا كَثِيْرٌ مِنَ الدَّارِسِينَ بِدَعْوَى الضَّ

 العُثْمَانِيّ عصر التَّخمُّفِ، والْانْحِطَاطِ.
يَّةِ دراسةً وافيـةً مِنْ خِلَالِ التَّشْكِيلِ الْجَمَاليّْ فييا بعرضِ وسيقومُ البَاْحِثُ بدراسةِ المَقَامَاتِ العُثْمَانِ      

وْتيَّةِ، والْأُسْمُوبيَّـةِ، وَبَيَـانِ مَ  ا فييا تموين ماىيَّةِ المَقَامَةِ، وطرحِ التَّشْكِيلاتِ الَّموْنيّـَةِ، والْحَرَكِيَّةِ، والصَّ
 أدبيّ بديعٍ، وتناسقٍ فَنّْـيٍّ رائـعٍ.

 دَوَافِعُ اختيارِ الْمَوضُوْعِ:  -ثاَنِيَاً 
 لَمَّا كَانَتِ البَلَاْغَةُ الْعَرَبِيَّةُ من أشرفِ العُمُومِ مِنْ نَاحِيَةٍ، وأكثرىا أىميةً مِنْ نَاحِيَةٍ أُخْرَى فقد اجتيد    

كَافَّةً، وأىمموا العَصْرَ  كَثِيْرٌ من الْبَاحِثِينَ في ىَذَا الْمِضْمَار، بَيْدَ أنَّيم ركَّزوا عَمَى عصورِ الَأدَبِ 
؛ إِذْ مِنَ النُّدرةِ مَنْ تناولَ المَقَامَاتِ العُثْمَانِيَّةَ بعينيا؛ لِذَا رَأَى البَاْحِثُ أنْ يركّْزَ جيدَ  هُ عَمَى ىَذَا العُثْمَانِيَّ

، ويجمعَ الظَّوَاىِرَ الْمُتَعَدّْدَة فيو، وطرحِ التَّشْ  كِيلاتِ الَّموْنيّـَةِ، والْحَرَكِيَّةِ، الجزءِ مِنَ الَأدَبِ العَرَبِيّْ
وْتيَّةِ، والْأُسْمُوبيَّـةِ في المقامات العثمانية.  والصَّ

وتبعًا لطبيعةِ الدّْرَاسَةِ فَإِنَّ البَاْحِثَ سيتبعُ المَنْيَجَ التَّحميميَّ الوَصْفيَّ لمناسبتو  :مَنْيَجُ البحث -ثاَلِثاًَ 
 الْأَىْدَافِ المرجوةِ مِنْيَا. لموضوعِ الدّْرَاسَةِ، ولاستخلاصِ 
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 تَيْدِفُ الدّْرَاسَةُ إِلَى:أَىْدَافُ الدِّراَسَةِ:  -راَبِعَاً 
 التَّركيز عَمَى الدّْرَاسَاتِ المتعمّْقةِ بالبَلَاْغَةِ الْعَرَبِيَّةِ والنقد. -1
ةٍ، وأَسَا -2 دَ بِوِ الَأدَبُ العُثْمَانِيُّ من ظواىرَ خَاصَّ دةٍ فِي النُّصُوْصِ الْمَقَامِيَّةِ.إثبات مَا تَفَرَّ  لِيْبَ متفرّْ
، الَّذِيْ تعرَّ  -3 ض ترسيخُ جـذورٍ قويَّةٍ لِمْبَلَاغَةِ الْعَرَبِيَّةِ فِي الدّْرَاسَاتِ السَّابِقَةِ فِي الْعَصْرِ العُثْمَانِيّْ

 كَثِيْراً لمظُّممِ من بعضِ الدَّارِسِينَ.

، والْبَاحِثِينَ الَّذِيْن سعوا سعياً حثيثاً  إبطال آراءِ بعضِ الدَّارِسِينَ  -5 الَّذِيْن ىاجموا العَصْرَ العُثْمَانِيَّ
 لتعكيرِ صفوه، مُتممّْسينَ شَتَّى الدُرُوْبِ الْمُظْمِمَةِ لمطَّعنِ في جَمَالِيَّاتو الَأدَبيَّةِ، وروائعو الفنيَّةِ.

عُوْبَاتُ الَّتِيْ واجيتِ البَاْحِثُ  -خَامِسَاً   :الصُّ
 ةِ.اتّْساعُ مَوْضُوعِ الدّْرَاسَةِ؛ وَذَلِكَ لِأَنَّ المَقَامَاتِ العُثْمَانِيَّةَ غنيَّةٌ بالظَّوَاىِرِ الُّمغويَّةِ، والبَلاغيَّ  -1
ةً فَنَّ المَقَامَةِ، والتَّشْكِيل ال -2 ، خَاصَّ بلاغيّ نُدْرَةُ الدّْرَاسَاتِ والبُحوثِ الَّتِيْ تناولتِ الَأدَبَ العُثْمَانِيَّ

 فييا.
 صُعُوبةُ الحصولِ عَمَى الْمَرَاجِعِ الَّتِيْ تناولتِ الَأدَبَ فِي الْعَصْرِ العُثْمَانِيّْ بأسموبٍ صحيحٍ. -3
اوزُ قِمَّةُ الخبرةِ فِيْ ىَذَا الْبَابِ، فالَّذِيْن سَبَرُوا أغوارَ العَصْرِ العُثْمَانِيّْ أدبيَّاً قمَّةٌ قميمةٌ، ربَّما لا يتج -4
 ددُىم أصابعَ اليدِ الواحدةِ.ع

 :الدِّراَسَاتُ السَّابِقَةُ  -سَادِسَاً 
ةً تِمْكَ الدّْرَاسَات الَّتِيْ تنا     ولتْ لَعَلَّ الدّْرَاسَاتِ الَّتِيْ تناولتِ العَصْرَ العُثْمَانِيَّ كَكُلٍّ كانتْ قميمةً، خاصَّ

ا أَىَمُّ ال  دّْرَاسَاتِ في ىَذَا الميدانِ فَيِيَ:فنَّ المَقَامَةِ والتشكيل في نصوصيا. أَمَّ
. أ. د/ نبيل خالد أبو عمي. -1  الَأدَبُ العربيُّ بينَ عصرينِ الممموكيّْ والعُثْمَانِيّْ
دراسة تحميميّة نقدية. سحر أبو عطيوي. رسالة  -المَقَامَاتُ في العَصْرينِ الممموكيّْ والعُثْمَانِيّْ  -2

 ماجستير.
 دراسة تحميميَّة. مي حسن يونس رسالة ماجستير. -قَامَاتِ نَاصِيْف اليَازْجِيّ سمات أسموبيَّة في مَ  -3
 فَنُّ المَقَامَةِ في التُّحفةِ الْمَرْضِيَّةِ لابن مَيْمُون الجزائريّ. الطَّاىر حسيني. رسالة ماجستير. -4

 مفردات العنوان: -سابعاً 
 ق بو، ومعنى ذلك أن كل شيءوكمالو عمى وجو يمي ،ونضرتو ،ىو حسن الشيء الجمال: -2
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 وىو قيمة مرتبطة بالغريزة، والعاطفة، والشعور .جمالو وحسنو كامن في كمالو اللائق بو الممكن لو 
 الإيجابي، وىو يعطي معنىً للأشياء الحيويَّة، ليس لو وحدة قياس، فكلّ إنسان يراه بشكل مختمف. 
يبية التي تحمل معاني مختمفة تثير انفعالاتٍ ىو مجموعة العلاقات والمجموعات الترك التَّشكيل: -1

 مختمفة، سروراً وحزناً، أو خوفاً وخشية، أو اطمئناناً.
ىو إحساس تعكسو لنا العين نتيجة لتحميل الضّوء الأبيض، وىو صفة وأثر ينتجان من  المون: -6

 ، أم ضوئيَّاً.شبكيّة العين، فتقوم بتحميل ثلاثي المون لمن يشاىده، سواء أكان لوناً صبغيَّاً 
يحاء، أو  التشكيل المونيّ: -4 ىو مجموعة العلاقات الشكمية التي تتناول المون تركيباً ودلالة وا 

 .التنظيم الفني لمعطيات الصورة المونية في إطار ذي دلالة
ةٌ قصيرةٌ، أو حكايةٌ في ثوبٍ مُنمَّقٍ من المَّفظِ، يتلاعبُ فييا الْأَدِيْبُ؛ ل المقامة: -0 مقدرتو قصَّ

عيا بضروبٍ من البَدِيْعِ، كما يقصد بيا أن تكون طُرفةً، ومتعةً لممجمسِ، أو  التَّعبيريَّةِ، ويرصّْ
 لِمسَّامِعِينَ.

 التَّشكيل المونيِّ في المقامات العثمانيَّة
 المقدمة:

 مفيوم المقامة في المغة، وفي الصطلاح:
ت من الفنون التُّراثية الأصيمة شأنيا شأن شجرة راسخة يكاد يتَّفق كثيرٌ من النُّقاد أن فن المقاما    

رغم محاولة بعض النُّقاد غير العرب سرقة ىذا النّْتاج  الجذور، أصميا ثابت، وفرعيا في السَّمَاء،
الأدبيّْ من ناحيةٍ، أو محاولات بعض النُّقاد العرب طمس معالم ىذا الفنّْ الأصيل من ناحيةٍ أخرى. 

ن من أكثر الفنون النَّثريَّة إثارة لمجدل، نظراً لكثرة المناىضين ليذا الفن، واختلاف كما يعدُّ ىذا الف
الْراء في أصمو ونشأتو، وقمّة، بل ندرة الدّْرَاسَات التي تناولت ىذا الفنَّ في العصر العثمانيّ عمى 

، وبالتَّحديد وجو الخصوص. بيد أنَّ نقطة الاتّْفاق بين الدَّارسين أنَّ ىذا الفن نشأ في العص ر العباسيّْ
في "نياية القرن الرَّابع اليجري الذي شيد ميلاد جنس المقامات عمى يد بديع الزمان اليمذانيّ الذي 

أضف إلى ذلك أنَّ بديع الزمان اليمذانيَّ ىو  (1998،167)مرتاض،  سارت مقاماتو شرقاً وغرباً"
 (.5/2007: 1976ف، أول من "ميَّد الطريق، وعبدَّه لظيور ىذا الفن" )ضي
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ورغم ذلك، فإنَّ ىناك بعض التَّساؤلات يطرحيا الدَّارسون، ويمقييا الميتمون بتتبع تاريخ الأدب     
يادة  العربي وفنونو، أىميا: ما أصل المقامات؟ وما مدى أحقيَّة بديع الزمان اليمذانيّ بالسَّبق والرّْ

ن نجم ىذا الفن سيكون مصيره إلى الُأفول حالو فيو؟ وىل سيواصل ىذا الفنُّ طريق النَّجاح؟ أم أ
حال بعض الفنون الأدبيَّة الأخرى؟. تمك التَّساؤلات، وغيرىا كثير تُطرح، وتحتاج إلى إجابةٍ قد 
، وسبر  يحاول بعض الدَّارسين إيجاد الحمول ليا، بينما يتيرَّب الأكثرون من شقّْ طريق ىذا الفنّْ

 ريق.أغواره رغم عدم وعورة ذلك الطَّ 
 المقامة في المغة، والصطلاح:

مأخوذة من مادة )قَوَمَ(، والقوم: الرّْجال دون النّْساء، ولا واحد لو، ومنو  المقامة في المغة،    
م، والمَقام والمُقام" ) ، والمقامة ىي المجمس، ومقامات (5/2017 :1978، الجوىريالمُقَامة بالضَّ

مجمس القوم، أو نادييا، ومن شواىد استعمال ذلك المعنى في  النَّاس مجالسيم، وقد استعممت بمعنى
 .(7ابن أبي سممى، د ت: الشّْعر، قول )زىير بن أبي سممى(: )

 وجوىيم انٌ سَ حِ  اتٌ امَ قَ مَ  وفييم
 
 

 لُ عْ والفِ  لُ وْ القَ  ايَ ينتابُ  ةٌ وأنديَ  
 .(407: 1952)الضبيّ، وقول )بشامة بن الغدير العذريّ(:     

غِيرِ وقادَنيوَشَرِبْتُ بِ   القَعْبِ الصَّ
 

 نَحْوَ المُقامَةِ من بَنِيَّ الَأصْغَرُ  
وتأتي المقامة أيضاً بمعنى الجماعة التي يضمُّيا المجمس، أو النَّادي، ومن شواىد استعماليا بيذا     

 .(290ابن ربيعة، د ت: المفيوم، قول )لبيد بن ربيعة(: )
 يمكأنَّ  ابِ قَ الرِّ  بُ غمْ  ومقامة

  
     

 

 امُ يَ قِ  يرِ صِ الحَ  ابِ بَ  ىدَ لَ  ن  جِ  
والمَقامة )بفتح الميم( في أصل المغة اسم لممجمس، والجماعة من النَّاس، أما المُقامة )بضم الميم(     

﴿الَّذِي أَحَمَّنَا دَارَ الْمُقَامَةِ مِن فَضْمِوِ لا  ومنو قولو تعالى حكايةً عن أىل الجنة:، فيي بمعنى الإقامة
 .(35سُّنَا فِييَا نَصَبٌ وَلا يَمَسُّنَا فِييَا لُغُوبٌ﴾ )فاطر: يَمَ 
إنَّ دار المُقامة ىي دار الإقامة التي لا نقمة معيا عنيا، والميم إذا ضُمَّت في المقامة فيي من    

ذا فُتحت فيي من المجمس، أو المكان الذي يقام فيو. ومن مشاىد ىذا المعنى، قول  الإقامة، وا 
 (53: 1987ابن جندل، ن جندل(: ))سلامة ب

 ةيَ دِ نْ وأَ  اتٍ امَ قَ مَ  مٌ وْ يَ  انِ مَ وْ يَ 
 
 
 

 بيْ وِ أْ تَ  اءِ دَ عْ الأَ  إلى رٍ يْ سَ  موْ ويَ  
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لقد تزيَّن القرآن الكريم بيذه الكممة فقد وردت في سبعة مواضعَ، في سبع آياتٍ، منيا قولو      
ذْ جَعَمْنَا الْبَيْتَ مَثاَبَةً لِمنَّ ﴿تعالى:  اسِ وَأَمْنًا وَاتَّخِذُوا مِنْ مَقَامِ إِبْرَاىِيمَ مُصَمِّى وَعَيِدْنَا إِلَىٰ إِبْرَاىِيمَ وَاِ 

سْمَاعِيلَ أَنْ طَيّْرَا بَيْتِيَ لِمطَّائِفِينَ وَالْعَاكِفِينَ وَالرُّكَّعِ السُّجُودِ  ذْ ﴿(، وقولو تعالى: 521البقرة: ) ﴾وَاِ  وَاِ 
 أَىْلَ يَثْرِبَ لَا مُقَامَ لَكُمْ فَارْجِعُوا وَيَسْتَأْذِنُ فَرِيقٌ مِنْيُمُ النَّبِيَّ يَقُولُونَ إِنَّ بُيُوتَنَا عَوْرَةٌ قَالَتْ طَائِفَةٌ مِنْيُمْ يَا 

 ﴾إِنَّ الْمُتَّقِينَ فِي مَقَامٍ أَمِينٍ ﴿(، وقولو تعالى: 51الأحزاب: ) ﴾يُرِيدُونَ إِلاَّ فِرَارًا إِنْ وَمَا ىِيَ بِعَوْرَةٍ 
 (.15خان: الد)
ولم يتوقَّف مفيوم المقامة عند ذلك المعنى، بل تطوَّر عبر العصور حتى أصبح يعني      

)الأحدوثة من الكلام(، يقول صاحب )صبح الأعشى في صناعة الإنشا(، )القمقشنديّ( في معرض 
قامة، كأنَّيا حديثو عن المقامة، ومحاولة وضع مصطمحٍ ثابتٍ ليا، فقد "سُمّْيت الأحدوثة من الكلام م

 .(14/110 تذكر في مجمسٍ واحدٍ يجتمع فيو الجماعة من النَّاس لسماعيا" )القمقشندي، د ت:
  المقامة في الصطلاح:

تعدَّدت تعريفات المقامة عند النُّقاد، ورغم تعدُّد التعريفات نجد أن معظميا يصبُّ في بوتقةٍ     
، نج د أن معناىا المجمس الذي يقوم عمى شخصين بين يدي واحدةٍ، فإذا عدنا إلى العصر الإسلاميّْ

وىناك علاقةٌ وطيدةٌ  .(7: 1976، ضيف، يُنظرالخميفة واعظاً، وقد استخدمت بمعنى المحاضرة )
بين المعنى المغويّ، والاصطلاحيّ، فالمعنى المغويّ بمثابة تمييد، وتوطئة لممعنى الاصطلاحيّ، 

ر، يعتمد عمى حادث يقع لبطلٍ، ويرويو لو راوية في أسموبٍ حيث تُعرف بأنَّيا: "سرد قصصيّّ قصي
بالأحدوثة من الكلام؛ لأنَّيا تُذكر في مجمسٍ واحدٍ يجتمع فيو الجماعة  وسُميت المقامة مُنمَّقٍ،

 .(14/110 لسماعيا" )القمقشندي، د ت:
 ،مسجوع أدبيّّ  "نصّّ  في عرفو ييه( فقد توسَّع في بيان مفيوم المقامة، ف911أمَّا )السّيوطيّ ت   
ع بالمحسنات البديعيَّةم أو  ،وتفوقو ،ن، يتعاطاه الكاتب لإظيار براعتومعيَّ  بطولٍ  وغير مقيَّدٍ  ،رصَّ

لالة عمى أو المكبوتة، أو لمدَّ  ،اىرةة ما، أو لاتّْخاذه ستاراً لمتعبير عن نزعاتو الظَّ لإبداء رأيو في قضيَّ 
 (.1/43: 1981)السّيوطي،  "مكانتو

ومن النُّقاد من أورد تعريفاً لممقامة ارتبط بالقصص التي تتداخل فييا فنونُ شتَّى، فيي في     
عرفيم: "القصص القصيرة التي يودعيا الكاتب ما يشاء من فكرة أدبيَّة، أو فمسفيَّة، أو نظرة وجدانيَّة، 

 .(24: 1984أو لمحة من لمحات الدُّعابة والمجون" )مبارك، 
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عظم النُّقاد عن ىذا التَّعريف كثيراً، بل داروا في ذات الفمك، فيي في عرفيم أيضاً: ولم يبتعد م   
"قصة قصيرة، أو حكاية في ثوبٍ مُنمَّقٍ من المفظ، يتلاعب فييا الكاتب؛ لمقدرتو التعبيريَّة، 

عيا بضروبٍ من البديع، كما يقصد بيا أن تكون طُرفةً، ومتعةً لممجمس، أو لمسَّامعين" )سلام،  ويرصّْ
 (.2/99د ت: 

إنَّ الأمر الذي لا يمكن أن ينكره الدَّارسون حول المقامة "أنَّ استعماليا لمدَّلالة عمى المعنى     
الاصطلاحيّ لممقامات الأدبيَّة، فمبديع الزمان اليمذانيّ فضل السَّبق في ذلك، وىو أوَّل من أطمق 

ابة الفنيَّة؛ إذ سمَّى كتابو المعروف باسم كتاب كممة مقامات عمى ىذا المون الجديد من ألوان الكت
 (. 309المقامات" )أبو عمي، د ت: 

ولم يبتعد آخرون من النُّقاد عن قصصيَّة المقامة، فيي عندىم "قصة وجيزة حواريَّة لغويَّة     
" )سميم،   (.37: 1975مسجوعة، كتبت بأسموب بديعيٍّ

ة شتَّى، أبيرت الألباب، وفتنت القموب، وسمت تمك الفنون لقد برع الأدباء العرب في فنونٍ أدبيَّ     
حتى فاقت الْداب الأخرى، ولَعَلَّ "أعظم الأجناس النَّثريَّة، في الأدب العربي شأناً، وأطولو عمراً، 
وأقدره عمى القيام في وجو الدَّىر عمى مدى قريبٍ من عشرة قرون؛ إِنَّما ىو جنس المقامة. فمو 

المقامات، ثم طبعت ونشرت بين النَّاس، لشكَّمت تراثاً أدبيَّاً نثريَّاً ضخماً. وعمى  حُفظت كلُّ نصوص
ما أصاب نصوصيا من تمفٍ وضياعٍ في المشرق، والمغرب جميعاً، فقد احتفظ لنا الزَّمن بكثيرٍ من 

مات جاوز المائة تمك النُّصُوْص التي تعدُّ كثيرة، كثرة نسبيَّة عمى الأقل، وناىيك أنَّ عدد كتّاب المقا
 (.160 :1987والعشرين مقاميَّاً" )مرتاض، 

احتفظت المقامة بشكميا، ومضمونيا، وأصوليا الفنيَّة، و"قد ظل جنس المقامة قائماً بتقاليده     
الأدبيَّة، وأصولو الفنيَّة، من لدن بديع الزمان اليمذانيّْ إلى المويمحي، بل إلى حافظ إبراىيم، بل إلى 

ذا تأمَّمت ىذا الجنس الأدبيّ العربيّ القحّ ألفيتو ىو الجنس الأدبي النَّثري محمد البش ير الإبراىيمي، وا 
الوحيد الذي يمثل وجو الإبداع الرَّاقي في العربيَّة بحق، أو الإبداع المعترف بأدبيَّتو أكثر بين أدباء 

ي رأينا عمى الأقل إِنَّما ىو نثرٌ العربيَّة الغابرين عمى الأقل. فكأنَّ الذي يصادي الشّْعر العربي ف
، وليس مطمق النَّثر، فالمقامة ىي الجنس الأدبيّ المعادل في ميزان تاريخ الأدب العربيّْ  مقاميّّ

 (. 309لجنس الشَّعر" )أبو عمي، د ت: 
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أنَّ  ورغم تنوّع التَّعريفات، وتعدُّد من وضع المصطمح المقاميّ، إلا أنَّ معظم النُّقاد يجمعون عمى    
"بديع الزمان ىو أوَّل من أعطى كممة مقامة معناىا الاصطلاحيّ بين الأدباء؛ إذ عبَّر بيا عن 
مقاماتو المعروفة، وىي جميعيا تصوّْر أحاديث تمقى في جماعاتٍ، فكممة مقامة عنده قريبة المعنى 

 .(160 :1998من كممة حديث" )مرتاض، 
مة، وروعة أسموبيا، وسحر بيانيا، وجمال بديعيا، وتعمّق وقد تغنَّى كثيرٌ من الكتَّاب بالمقا   

السامعين بإبداعيا، فيي في نظر ىؤلاء "رياض أزىارٍ، وغياض أفكارٍ تجري من تحتيا الأنيار، قد 
 (.  3: 1885اطَّردت من منبع البلاغة أنيارىا، وغرَّدت بألسن الفصاحة أطيارىا" )شريف، 

 العثمانيَّة:التَّشكيل المونيِّ في المقامات 

 ىأنَّ  بياوقمّْ  ناظريك، بيا عمتّْ  الألوان إلى فبادر بياءً  وأردت حسناً، وقصدت جمالًا، تَ مْ رُ  إذا    
 .أردت وكَيْفَما شئت،
نْ       دلالاتيا بين لتتنقَّ  أنْ  فمك فييا البياء مجامع وأتمَّ  الألوان، في الحسن مراتب أعمى أردت وا 
 ،وابيضتوبيض،  ،تبيضّ  ىدوء فمن .فاءوالصَّ  ،الجلال سترى داً ومؤكَّ  ،والبياء ،الحسن ستجد فحتماً 

، ومن صفراء صفاء إلى خضر نسمات ومن ،، وسوداءواسودت ،وسود ،تسودّ  كدر إلى ،وبيضاء
 .  دمويَّة المون الأحمر، إلى ىدوء أزرق، وسكينة زرقاء

المرئيَّة  لمشاىدا من تعدُّ  الألوان خداماست نياويزيّْ  ،التَّشكيل يرسميا التي الجمال مشاىد إنَّ     
اذة، والنَّماذج المشاىدة   الأنامل وأرباب المرىف، الحسّْ  أصحاب أماميا يقف التي المبيرةالأخَّ

 تمك تقميد أو ،بعيدٍ  أو قريبٍ  من المشاىد تمك محاكاة عمى منيم أحدٌ  يقوى لا مبيورين، ىبيةالذَّ 
 .وتمك ىذا بين شاسعةٌ  والمسافة ،واسعٌ  البون إنَّ  إذ ؛المبدع الجمال من الواسعة المساحات

نَّ  فمسفة، تضاىييا لافإنَّيا  التَّشْكيل في الألوان استخدام في الجمال فمسفة أمَّا      الحسن منطق وا 
نَّ  منطق، يضارعو لا عناصرىا في  تشكيلٍ  أمام -حتماً  -فنحن ؛مستوىً  يحاكيو لا البياء مستوى وا 

 وأرباب ،شيدةالرَّ  العقول أصحاب إلا كنيو يعي ولا ،يدركو إلا أصحاب الحسّْ المرىف مبيرٍ لا لونيٍّ 
 .ديدةالسَّ  الْراء

 إلى تنقمنا التيكرامة ال دروب لنا ترسم ماربَّ  دلالةً  لنا حملالعثمانية  المقامات في المون إنَّ     
دروب  ت الأعداء، ورسمت ليمأرىب التي والقوة ،ةعزَّ ال دلالة أيضاً  لنا حمل كما. عصر الأمان

كما أنَّيا ضمَّت بين جنباتيا . الخوف، وخوف الدُّروب، وألقت بيم في جحيم النيران، ونيران الجحيم
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باقاتٍ متنوعةً من لوحات الطَّبِيْعَة التي تبير الألباب بما يجري فييا من جداولَ وأنيارٍ، وتسعد 
عش المشاعر ما يتراقص في جنباتيا من ورودٍ، القموب بما يحوي ثراىا من نخيلٍ وأشجارٍ، وين

 وأزىارٍ. 
تمك الموحات التي فاق بيا كتَّاب المقامة أعظم الأدباء، وسابقوا فييا أفصح الشُّعَرَاء، حتى لكأنَّ    

القارئ حين يغوص في أعماق ىذه المقامات، ويسبر أغوار تمك النُّصُوْص، يعود إلى روائع 
، أو يتنسَّم عبق التَّاريخ عند لسان الدّْين بن الحريريّ، وبديع الزَّما ن اليمذانيّ، وبدائع السُّرقسطيّْ

 الخطيب، وأبي حفص الشَّييد، وابن شرف القيروانيّ.
ومن الممفت لمنَّظر تمك الوشائج بين التَّشكيل والمون، فاستخدام مادة التَّشْكيل تحمل مزيداً من     

ك علائق متقاربة بين التَّشكيل والمون، ويبدو ذلك جميَّاً في معاجم المغة، الدَّلالات المونيَّة، وكأنَّ ىنا
"فالأشْكَل مثلًا ما فيو بياضٍ وسوادٍ، والشّكمة الحمرة تختمط بالبياض، ودَمٌ أَشْكَل فيو بياضٌ وحُمرةٌ، 

العين أَشْكَل والَأشْكَل من الإبل والغنم: الذي تخمَّط سواده حمرة، وغبرة، أو غيرىما، وقيل في صفة 
فرة التي تخالط بياض العين الذي  العين: أي في بياضيا شيءٌ من حمرةٍ، وقيل الشّكمة في العين الصُّ

 (.357، 11/365: 2444حول الحدقة عمى صفة عين الصقر" )ابن منظور، 
حاح، )ابن حمَّاد الجوىري( تمك الوشائج في تناولو مادة )شَكَلَ(،     فقد  ويؤكد صاحب معجم الصَّ

سافر بين حروف الشَّكل متنقّْلًا من لونٍ إلى لونٍ، "فالأشكل من الشاءِ: الأبيض الشَّاكمةِ؛ والأنثى 
شَكْلَاء بينة الشَّكَلِ، والشُّكمة كييئة الحمرة تكون في بياض العين، كالسُّيمة في سوادىا، ومنيا عينٌ 

حمرةٌ، ويقال أيضاً بالفرس شِكَالٌ، وىو شكلاء، ورجلٌ أشكل العين، ودمٌ أشكل إذا كان فيو بياضٌ و 
مةً، وواحدة مطمقة، ومنو تَشَكَّل العنب: أينع بعضو، وأَشْكَل النَّخل، أي  أن تكون ثلاث قوائم محجَّ

 (.1737، 1736/ 5: 1987، الجوىريطاب رطبو وأدرك" )
  المون لغةً واصطلاحاً:

ولا متَّسع لجمعيا، ومن ىنا فإنَّ "المون صفة إنَّ الحديث عن الألوان يطول، فيي لا حدود ليا،     
طبيعية من صفات الأشياء، والأحياء التي خمقيا ا﵀ سبحانو وتعالى، كما أنَّو من عناصر التَّشكيل 

"  . (96: 2006، يونس) الأساسيَّة في العمل الفنيّْ
مدركات الحسيَّة التي لا ودلالة المون في المغة، وفي الاصطلاح  تكاد تكون واحدةً؛ لأنَّو من ال    

تخطئيا الأبصارُ، منذ أنْ أوجد ا﵀ البشريَّة عمى الأرض، وليذا فإنَّ أقدم من ذكر المون في 
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(، ولم يعطو تعريفاً واضحاً، لكون دلالتو معروفة عند  المعجمات العربيَّة، )الخميل بن أحمد الفراىيديّْ
ن" النَّاس كافةً، قال: "المونُ معروفٌ، وجمعو ألو  : 2003، الفراىيدي)ان، والفعل التَّموين، والتَّموُّ

4/111). 
وتابع أصحابُ المعاجمِ الخميلَ في ىذا التَّعريف، "والمون كييئة السَّواد والحُمرة، ولونتو فتموَّن،     

ن نو، وفلان مُتَموّْ ، إذا ولون كلّ شيء: ما فصل بينو وبين غيره، والجمع ألوان، وقد تموَّن، ولوّن، ولوَّ
ن البسر تمويناً إذا بدا فيو أثر النُّضج، ومنو قولو سبحانو وتعالى:  كان لا يثبت عمى خمقٍ واحدٍ، ولوَّ

ِ وَليُِخْزِيَ الْفَاسِقِينَ ﴿ ن لِّينَةٍ أوَْ تَرَكْتُمُوهَا قَائِمَةً عَلَىٰ أصُُولهَِا فَبِإذِْنِ اللَّه (. 1الحشر: ) ﴾مَا قَطَعْتُم مِّ
أنواع النَّخل، وألوان البسر أنَّ فيو الأخضر إلى الأصفر المتدرّْج مع الأخضر، إلى  ومعمومٌ لمن رأى

(. مادة 3/393: 2000، ابن منظور) الأصفر الفاتح، ثم المشوب بالحمرة، أو السَّواد حسب نوعو"
 .(6/2197: 1987الجوىري، )لون(. 

اً بخلاف استخداميا في التَّعبير المغويّْ الذي لا إنَّ استخدام الألوان في الرَّسم التَّشكيميّ يبدو يسير     
 يمنحيا ىذه الحريَّة، أو أنَّ الألوان نفسيا لا تستطيع أنْ تعبّْر بحريَّةٍ كما نجدىا في حقول الرَّسم.

ورغم أنَّ الألوان كافةً تبقى بمنأى عن الوصف، مستعصيةً عمى كلّْ تعريفٍ، وعمى كلّْ تحميلٍ،    
الأشياء جمالًا وخصوبة في حياة البشر منذ بد الخميقة، فبيا أثرى الإنسان حياتو،  فإنَّيا من أكثر

ومظاىر معيشتو، وأضفى عمييا من بديع الجمال، وبياء الجلال ما لا يحدُّه واصفٌ، أو يحيط بو 
رمزيَّةٍ، خيالٌ. فالألوان "ليست خطوطاً أو مسحاتٍ شكميَّةً خاليةً من دلالاتٍ جماليَّةٍ، وتعبيريَّةٍ، و 

وطيفيَّةٍ، وفي بعض الأحيان تزيينيَّة، بل ىي صور تعبّْر عن موضوعات الحياة، وانفعالات الفنان 
 .(13، د ت: الدُّوْري) بيا"
والتَّأثير المونيُّ في النَّفْس الإنسانيَّة لا تحدُّه حدود، ولا تكبح جماحو شكائم، أو تمنعو سدود،     

، والمون لا  "فالمون موضوعٌ معقَّدٌ، وىو جزءٌ من خبرات الإنسان الإدراكيَّة، والطبيعيَّة لمعالم المرئيّْ
يؤثّْر في قدرة الإنسان عمى التَّمييز فقط، بل إنَّو يغيّْر المزاج والأحاسيس، ويؤثّْر في الخبرات 

، أو أيَّة الجماليَّة، وفي الأحكام التفصيميَّة بشكلٍ يكاد يفوق أيَّ بعدٍ آخر يعتمد عمى حاسة البصر
 .    (133، د ت: الدُّوْري) حاسة أخرى"

يقاع الموسيقى في نفوس      والألوان تترك تأثيراً كبيراً في نفس النَّاظر إلييا مثمما تؤثّْر الأنغام، وا 
ز، فنغمةُ العود أو الكمان قد  سامعييا، وىي تبعث في النَّفْس السُّرور والارتياح، أو النُّفور والتقزُّ
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النَّفْس السُّرور، كما تبعث السُّرور إلى البصر بعض الألوان، كالمون الأخضر، فيو "المون  تبعث في
الوحيد الذي اتَّفق عمى دلالتو المريحة لمنَّفس الإنسانيَّة، فقد أثبتت الأبحاث أنَّ المون الأصفر، 

 . (36، د ت: ا﵀فرج )والأخضر ييدئان ضربات القمب، ويساعدان عمى تحسُّن الدّورة الدّمويَّة" 
 التَّشكيل المونيّ اصطلاحاً:

التَّشكيل المونيُّ ىو طريقةُ الشَّاعر في التَّعبير عن تجربتو، حيث يتوسَّل بالألوان، فيعيد تشكيل     
المغة؛ لتعبّْرَ الألوان، وتروي ما عجزت عنو الكممات، فيحمل المون عمى تكثيفِ الطَّاقة الدّلاليَّة، 

، حينيا يتقبَّل المُتَمَقّْي المون عن طريق الخيال؛ لأنَّ المغة استوعبت كلَّ والإيحائيَّة ل منَّصّْ الشّْعريّْ
لتيا إلى تشكيلاتٍ تحمل مزيداً من الدَّلالات، والإيحاءات.   خصائص الألوان، وحوَّ

يحاءً، أو والتَّشكيل المونيُّ كذلك مجموعة العلاقات الشَّكمية التي تتناول المون تركيباً، ودلا    لةً، وا 
ورة المونيَّة في إطارٍ ذي دلالةٍ.  التَّنظيم الفنيُّ لمعطيات الصُّ

وقد يحمل التَّشكيل المونيّ أحياناً ما لم تحممو الكممات، وقد تقوم الألوان مقام التَّعبير المفظيّْ     
ء أكانت مباشرةً أم غير خير قيامٍ لمَّا يُحسن الأديب استعماليا، وتوظيفيا في لوحاتو الأدبيَّة سوا

مباشرةٍ، مع مراعاة أنَّ التَّشكيل في الأدب لا يقصد بو "مجرد الاستعارة الطَّريفة حين ننقل الدّلالة 
التَّشكيميَّة من ميدانيا الأصميّْ في الفنون التَّشكيميَّة إلى ميدان آخر اصطمح عمى تسميتو بالفنون 

في ىذه الفنون، وتمك عمى السَّواء. وكلُّ ما يمكن استدراكو من  التَّعبيريَّة، فعممية التَّشكيل قائمةٌ 
(، في حين أنَّو في الفنون التَّعبيريَّة senseousاختلاف ىو أن التَّشكيل في الفنون التَّشكيميَّة حسيّّ )

 .(57: 1962، إسماعيل) ("supra -senseousوراء الحسيّ )
نِ اختمف الم     سمَّى وجيان لعممةٍ واحدةٍ، كلّّ يتلاعب بالمعاني بطريقتو إنَّ الشَّاعر والفنان، وا 

نِ  نِ اختمفتِ الطَّريقة، فيما يقدّْمان لوحةً فنيَّةً، وا  الخاصة، مع وجود وشائج قويَّةٍ بين ما ينتجان، وا 
اختمفت الأداة، فالشَّاعر والرَّسام يعتمدان عمى تشخيص الجمادات، واستنطاق الماديات، أو أنسنة 

فات، ومن ىنا "فإنَّ الشَّاعر كلّْ م ا ىو ساكنٌ من ناحيةٍ، وتجسيم المعنويات، أو الأشياء، أو الصّْ
دٍ، أو لماديٍّ محسوسٍ  –والرَّسام عندما يقومان بفعل المحاكاة فإنَّيما  -سواء كانت لمعنويٍّ مجرَّ

سةٍ يمكن رؤيتيا، يخاطبان الإحساسات والمخيّمة، ويجسّْمان الأشياء، أو الأفكار في أشكالٍ محسو 
مَّا عن طريق عين العقل أو المخيمة،-كما في حالة الرَّسام -إمَّا عن طريق العين الباصرة كما  -، وا 

 (.285: 1962، عصفور) "-في حالة الشَّاعر
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د بو الرَّسام دون الأديب، فكما ترنو العين إلى المون، وتتأثَّر بو، فإنَّ      والتَّشكيلُ المونيُّ لا يتفرَّ
نْ لم تكن وجياً لوجوٍ مع الألوان، و﵀ درُّ القائــــــل: ) ابن الأذنَ تعشق المون عن طريق السَّماع، وا 

 (.4/191: 1966، برد
 يَا قَوْمِ أُذْنِي لِبَعْضِ الحُسْنِ عاشقةٌ 

 
 والُأذنُ تَعْشَق قَبْلَ العَيْنِ أَحْيَانَا 

غير الذي يدلُّ بو عميو، وىو كممة ذات عددٍ محدودٍ ومن ىنا "يبتعث المون من خلال الرَّمز الصَّ      
ن كانت قادرةً عمى  وتيَّة، لا تحمل أيَّةَ خصيصةٍ من خصائص المون المذكور، وا  من المقاطع الصَّ
استحضاره. ىذا المون تتمقَّاه الأذن في ىذه الحالة كممة ذات مقاطعَ معيَّنةٍ، أو تتمقَّاه العين شكلًا 

دة ىذه إلى صورتو  منقوشاً في حروفٍ  بذاتيا، لكنَّيا لا تنفعل بو إلا عندما تعود بو من صورتو المجرَّ
 . (57: 1962، إسماعيل) الحسيَّة المباشرة"

وعودة إلى التشكيل المونيّْ في النصوص المقامية، فقد احتفظ أدباء المقامة في جعبتيم بموسوعةٍ    
لم الجمال يرسمون بريشتيم أجمل الموحات، ويسطّْرون متنوعةٍ من الألوان، فانطمقوا يبحرون في عوا

بكمماتيم أروع المشاىدات التي تجذب العين فتقَّر بيا، وتخمب الألباب فتتفاعل معيا، وتبير الأفئدة 
 فتكتسب مزيداً من السَّكينة، والثَّبات. 

ذا أبحر القارئ مع روائع أدباء المقامة ثم توقَّف عمى شواطئ كمماتيم ال    تي تزيّْن أعماليم فإنو وا 
يبصر روعة الرَّسم، ويشاىد الموحات النَّابضة بالحياة بما انتظم فييا من ألوانٍ يوجب النَّظر إلييا 

وح.  راحة النَّفْس، ولذَّة القمب، وسرور العقل، ونشاط الذّْىن، وتوفُّر القوى، وانبساط الرُّ
 فالمون ،أحياناً أخرى إيجابياً  أو أحياناً، بياً سم يكونفقد  ،موقعو باختلاف المون دلالة وتختمف   

 ةيَ مْ وعِ  ،يادةوالسّْ  ،المرأة عند والجمال الحسن دلالات ة؛الإيجابيَّ  بدلالاتو العصور عبر عرف الأبيض
 :(العبد بن ةُ فَ رَ طَ  (يقول الأسنان، في كان إذا المون ليذا بةالمحبَّ  لالاتالدَّ  ومن جل،الرَّ  عند القوم

 (.41: 2002، ابن العبد)
 بادِنٌ، تَجْمُو، إِذَا مَا ابَتَسَمَت            

 
 عَن شتيتٍ، كأقــــاحٍ الرَّمل، غـــــــــرّ  

 
 
 

 .(3/176: 1964، البحتري)ويقول )البحتري(: 
                        لؤٍ ؤْ عن لُ  كأَنَّمَا يَبسِمُ 

 
  احْ ـــــــــــــــــــــــــــأو أقَ  ردٍ ــــــــــــــــــــأو بَ  ظَّـــــــــــمٍ مُنَ  
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وقد منح التَّشكيل المونيُّ البياض دلالةً زمنيةً في تحديد وقت الإمساك في رمضان فجراً في قولو     
نَ لكَُمُ الْخَيْطُ الْْبَْيَضُ مِنَ الْخَيْطِ الْْسَْوَدِ مِنَ ﴿سبحانو وتعالى:  ىٰ يَتَبَيه الْفَجْرِ ثُمه  وَكُلوُا وَاشْرَبُوا حَته

يَامَ إلِىَ اللهيْلِ  وا الصِّ  (.581البقرة: )سورة  ﴾أتَِمُّ
ومن الألوان التي وظَّفيا الأدباء في نصوصيم المقاميَّة، الأسود فيو لونٌ محبَّبٌ لمنَّفس حيناً،     

العين، وبغيضٌ أحياناً أخرى؛ وذلك حسب موضعو، وسياقو الذي يقع فيو؛ فيو محبَّب في الشّْعر، و 
وَحُورٌ عِينٌ كَأَمْثاَلِ المُّؤْلُؤِ ﴿ والمثَّة، والشّْفاه، ومن روائع ما قيل في وصف العين قولو تعالى:

 (. 21-22)الواقعة:  ﴾الْمَكْنُونِ 
 (.492، د ت: جرير)ومن النَّظم قول )جرير(: 

 إنَّ العُيُونَ الَّتِي فِي طَرْفِيَا حَوَرٌ،
 

 ينَ قتْلَاناقَتَمْنَنَا، ثمَُّ لم يحي 
، التَّنقل بين مدلولاتو من معنىً إلى آخر، والبراعة في المون الأسود الأدباء ومن روائع استخدام     

استخدام مفرداتو من أسموب إلى آخر، فتارة يطمق الأسود، وأخرى يستعمل الدُّجى، وثالثة يرسم 
بدرجاتو، ومفرداتو غزا الأعمال الأدبيَّة شعراً المآتم والحداد، ولا أكون مبالغاً إن قمت إنَّ المون الأسود 

ونثراً، وامتد حتى سيطر عمى الأغراض الشّْعريَّة، والفنون النثريَّة، والمقامة جزءٌ من ىذه الأعمال 
اذ، قال الشَّاعر: ) لم التي اكتست أحياناً بالأردية السوداء، أو ثياب الحداد التي تبرز الجمال الأخَّ

 (.يتأعثر عمى قائل الب
 وَالبَدْرُ فِيْ أُفْقِ السَّمَاء كَغَاْدَةٍ                    

 
 بيضاءَ لحَتْ فِيْ ثِيَاْبِ حِدَاْدِ  

برع كتاب المقامة في توظيف المون الأسود خيرَ توظيفٍ لمَّا وصفوا الميل، وجمسات السَّمر،      
ا رسموا فييا مشاىد الخوف، والرُّعب أحياناً فأكسبوا أعماليم مزيداً من السَّكينة، واليدوء أحياناً، كم

أخرى، وزاد الأمر جمالًا لمَّا عقدوا مقارنةً بين الميل والنَّيَار عمى سبيل المحاورة بينيما، فيذا )محمد 
المبارك( يقدّْم فواصلَ عذبةً من الجمال في ىذا الموضوع، يقول: "فابتدر إليو الميل، وأجمب عميو 

امتطى جواده الأدىم، واعتمَّ بعمامةٍ سوداءَ، وتمثَّم، ثم نشر في الأفق عمائمو بالرَّجل، والخيل، و 
السُّود، فأسر بسطوتو الُأسُود. فاسودَّ وجو الميل، وانقمب بحشفٍ، وسوء كيلٍ، وندم عمى مناضمة 

دَّى بالسَّواد، النَّيَار، ندامة الفرزدق حين فارق النَّوار، ولمَّا سُقِط في يده، ورزئ في عدده، وعُدده؛ تر 
 . (138-136: 2000ولبس ثياب الحداد، ثم لاح ىلالو لمعين، كمنجلٍ صِيْغ من لجين")الطَّيَّان، 
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ولعلَّ البراعة تظير ىنا في تصوير الكاتب شدَّة الظُّممة التي ارتدتْ أثواب السَّواد، فالدُّجى يحمل    
ة بتأثير الميل، والسَّواد، وكأنَّو أضاف جمالًا إلى في ثناياه الظَّلام الدَّامس، وقد زادت شدَّة الظُّمم

جمالٍ؛ ليؤكّْد لنا دلالة الظُّمَم من خلال الإيحاءات التي رسمتيا تمك الكممات، كذلك صوَّر الكاتب 
سيطرة السَّواد، وعموم الظَّلام بأكثر من أداةٍ، وبمختمف الأشكال انطلاقاً من دال )الميل( وما تحممو 

تقى لوناً آخر، وىو )الأدىم(؛ ليكمل مشيد السَّواد، ولم يكتفِ بذلك، بل بدأ يجمع الكممة، ثم ان
وعة في )عمائمو السُّود( من ناحيةٍ، وسعة الانتشار في )نشر في الأفق(  مشاىدَ متنوّْعةٍ تزخر بالرَّ

ةَ  عشقٍ  يمفُّيا  من ناحيةٍ أخرى، ولم يتوقَّف الأمر عند ذلك، وكأنَّو نشأت بين الكاتب والمفردات قصَّ
السَّواد، ويكسوىا الظَّلام صحبةَ )تردَّى بالسَّواد، ولبس ثياب الحداد( مع ما في المفردات من سيطرةِ 

 السَّواد، وتلاحم أجواء الحزن مع ثياب الحداد.
ويتحرك الكاتب )محمد المبارك( بين سطور نصوصو المقاميَّة، فيسافر بعيداً صحبة باقةٍ     

الألوان التي تعشقيا العيون، والتي رسمتيا كممة )الخيل(، والتي عدَّد بعض عمماء متنوّْعةٍ من 
العربيَّة ألوانيا إلى اثني عشر لوناً، إضافة إلى ألوانٍ أخرى تنشأ من تمازج الألوان، وتداخميا، ومنيم 

لأشقر، والأصفر، من ذكر أنَّيا تزيد عمى ثلاثين لوناً منيا الأدْىم، والأخضر، والأحوى، والكُميت، وا
والوُرْد، والأشيب، والأبرش، والمُمَّمع، والمولَّع، والأشيم وغيرىا، ثم تحدَّث أبو عبيدة عن كلّْ لونٍ 

 .(108-103: 1939 ينظر، ابن المثنىمنيا مميّزاً ما يدلُّ عميو المدى المونيّ بتومجاتو الدَّقيقة. )
ل الموصدة، ويفتح أبواب الحسن المغمَّقةَ عبر بوابة ويقتحم )محمد المبارك( ثانيةً بوابات الجما    

الإبداع في رائعتو )غريب الأنباء في مناظرة الأرض والسَّمَاء(؛ ليقدم لنا أروع الموحات، وأجمل 
التَّشكيلات صحبةَ مزيجٍ من الألوان ىيمن جماليا عمى السَّامعين، وخمب حسنيا ألباب القارئين، وسدَّ 

ين، فيا ىو يترنَّم قائلًا: "وحيث إنَّ الشَّيء بالشَّيء يذكر، والاستطراد لأدنى بياؤىا رمقَ المتعطش
بيع، إذ لا يخفى  بيع، منمنمة البرود بحسنِ وشيِ الرَّ مناسبةٍ لا يُنكر، فدونك نبذة في فضلِ فصلِ الرَّ

وُ نسيمٌ، رائق أنَّو شامةٌ بين الفصول، وقد عُقِدَت لنشر مزاياه أبدع الفصول. وجيوُ وسيمٌ، وأنفاس
الدّْيباجة، رقيق الزُّجاجة، غصن شبابو رطيب، وبرد صباه قشيب، معتدل المزاج، متَّسع الفجاج، 
ياحين، أوقاتو شبيية بأوقات الجنان، تبتيج بيا  عاطر الأرجاء في كلّْ حينٍ، بفنون الأزىار والرَّ

(. ٩٨الواقعة:) وْحٌ وَرَيْحَانٌ وَجَنَّتُ نَعِيمٍ﴾﴿فَرَ  النَّفْس، وينشرح الجَنَان، يتمو لسان حالو بصوتٍ رخيمٍ:
افية... فكأنَّو والغصن  افية، والمطارف الضَّ فيو ذو اليد البيضاء، والعيشة الخضراء، والموارد الصَّ
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فر، فما الدُّرّ المحبوك، وما التّْبر  يَرَاعٌ وَرِق، ويزري زَىره بالزُّىر، ويغري بالبيض والصُّ
، الطَّيَّانتدعو إلى حسن الوُرود، وقد بدت كواكبيا الدُّريَّة في مطالع السُّعود" ) المسبوك؟...الوُرود

2000 :100 ،101.) 
لك أنْ تتحرَّك بين مفردات الكاتب لتصدر حكماً دقيقاً عمى براعتو في تشكيل المون لا لمجرد     

وعة والبياء حيث اس تخدم الذَّىب، وما فيو من الاستخدام، لكنْ للإبداع في رسم صورٍ تزدان بالرَّ
ياحين( الذي يوحي بثبات الجمال  بيع، الدّْيباجة، الأزىار، والرَّ لمعانٍ مع روعة استعمال المفردات )الرَّ
عمى حالو من ناحيةٍ، وامتداده ليشمل عموم المكان من ناحيةٍ أخرى، وزيَّن ىذه الموحة قولو: )فكأنَّو 

فر(، وما في العبارة من سيطرة والغصن يَرَاعٌ وَرِق، ويزري زَىره ب الزُّىر، ويغري بالبيض، والصُّ
الجمال، والألوان الزَّاىية عمى المشاىد بدلالة المضارع )يبتيج، ينشرح(، مع ما في ثنايا الفعمين من 
ورة التي ذيَّميا بعلاقةٍ حميمةٍ تربطو مع عناصر الطَّبِيْعَة أجبرتو  تجددٍ، واستمرارٍ، واستحضارٍ لمصُّ

 ى نسيان حزنو، وحذفو من قاموس عيشو.عم
ولم يبتعد )ابن الألوسي( عن )محمد المبارك(، حيث بدأ والبداية تمقي عمى المشيد بظلال     

، وينطمق بكمماتو اليادئة التي ما فتئت تصفع التَّوتُّر، وتمطم السُّرعة، ومن وسط ركام  الإبداع المونيّْ
الميل، وىدوء الكواكب، ينطمق الكاتب من وسط كلّْ ىذا اليدوء،  السُّكون المُخَيّْم الذي يفرضو ظلام

إلى الحركة الدَّائبة عمى وقع عبارات تمنح ىذه الحركة مزيداً من الجمال، ومفردات تحمل ألوان 
الظَّلام، وما فيو سكون فيرسم أمامنا صورةً قاتمةً، تسيطر عمى ألوانيا خطوط السَّواد بدرجاتٍ 

فبتُّ بِميمةٍ بَمِيمة الأردان، من فيضٍ وابلِ الأجفان، قد فمق وسادي، وتدثَّر بدثار اليمّْ متفاوتةٍ، يقول: "
بح غراب الميل، لعمّْي أقضي ما فات فتطير عنقاء مغرب بنسر ما  مِيادي، أنتظر أن يثير بازي الصُّ

نْ انشقَّ  ، وا  بطنو إلا رغاماً، دليل أنا فيو من الويل، ودجنة الميل إلا ظلاماً، وأنف الفجر لا ينشقُّ
يقول النَّاس في ظمماتو، حتى إذا جعمت تصدح عمى أفنان أشعَّة الفجر الرَّحيم بلابل الأسحار، 

 (.65، 64، د ت: ابن الألوسيورعبت سويد إحجاج الميل البييم من غزالة النَّيَار" )
ة بريشة فنانٍ بارعٍ، أو قمم شاعرٍ إنَّ الإبداع فنونٌ وألوانٌ، تسمو وتسمو فتشقَّ طريقيا نحو القمَّ     

ق لمجمال،  مبدعٍ، صحبة أروع الكممات، وأجمل العبارات، وتتراءى الموحات أمام القارئ المتشوّْ
بح غراب  المتميّْف لمجلال، فمن لوحة )فبتُّ بميمةٍ بَمِيمة الأردان( إلى لوحة )أنتظر أن يثير بازي الصُّ

الويل، ودجنة الميل إلا ظلاماً(، وفي كلّْ لوحةٍ أحداثُ قصة رعبٍ ، تمييا لوحة )ما أنا فيو من (الميل
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( مع ما فيو من  لا تنتيي صفحاتيا، ففي أولاىما انصيرَ الميل في بوتقةِ الفعل الماضي )فبتُّ
بح والميل، الغمبة فيو لمظَّلام  تحقيقٍ، وسطوةٍ للأرق، والسَّير، وفي ثانيتيما صراعٌ مريرٌ بين الصُّ

باح، وفي ثالثتيما عشق الميل ودجاه، والظَّلام وسجاه؛ لتكتمل مشاىد الموحة الذي قير  ضياءَ الصَّ
القاتمة، والميالي الدَّاكنة الألوان حروفٌ تترى؛ ليكتمل بين الميل والنَّيَار مشيد السَّواد في الميمة 

م الموحات مشيد النّْياية البائس الظَّمماء، وتمطر السَّمَاء الظَّلام، وتندفع الميالي صُحبةَ السَّواد، وترس
 الحزين.

ذا عدنا إلى الموحة السَّابقة، فإنَّنا نجد أنَّ التَّمازج المونيَّ زادىا تأثيراً، وبعداً جماليَّاً، ودلاليَّاً، فقد      وا 
، فالميل والظَّلام متلازمان تلازم الخميمين، والدُّجى والسَّوا د تقاربت توزيعات الألوان في النَّصّْ

مجتمعان اجتماع الشَّتيتين، وتردُّد المون الأسود في ىيئةٍ أخرى بدا أكثر وضوحاً عندما اقترن بضياء 
ياء. باح، وصباح الضّْ  الصَّ

لى عوالم المون الأحمر، فيو من أوائل الألوان التي عرفيا الإنسان في الطَّبِيْعَة، "فيو من      وا 
شَّمْس، واشتعال النَّار، والحرارة الشَّديدة، وىو من أطول الألوان السَّاخنة المستمدَّة من وىج ال

وتيَّة، وأكثرىا تضارباً، فيو لونُ البيجة، والحزن، وىو لونُ العنف، ولون المرح" . الموجات الصَّ
 (.111: 1977، عمر)
خرج دلالتو أما أكثر سمات ىذا المون فيو ارتباطو بالدَّم، وكثرة القتمى، والجراحات الدَّامية. وقد ت    

عن ىذا الإطار الدَّمويّ، ومن ىنا أطمق )عبد ا﵀ فكري( العنان لريشتو لمتَّلاعب بالمون الأحمر؛ 
ليرسم صورة التَّعب، والكدّْ من ناحيةٍ، والتَّميُّز والغيظ من ناحيةٍ أخرى، يقول: "ثم رأيت في طرفٍ 

ن، أضناه اليمُّ، وأفناه السّقم والغمُّ، آخر شخصاً نحيل البدن، طويل الحزن، أصفر المون، أحمر العي
بإحدى يديو قدح فيو سمّّ ناقعٌ، وفي اليد الأخرى منو سيفٌ قاطعٌ، وىو لا ينفكُّ يسكب السُّم عمى 

 (.285: 1987، فكري) بدنو، ورأسو، ويجرح بذلك السَّيف الباتر أعضاء نفسو"
بالمون الأحمر بذكره مباشرة في )أحمر  لقد برع )عبد ا﵀ فكري( في رسم المشاىد التي اكتست    

العين( مع ما يحممو المشيد من اليمّْ، والسّقم، والغمّْ حممتو الجمل )أضناه اليمُّ، وأفناه السّقم والغمُّ(، 
أو تقديمو بطريقةٍ غير مباشرةٍ، لكنَّيا تحمل دلالةً أقوى من التَّصريح، ويبدو ىذا في )سيف قاطع(، 

وكأنّْي بفكري قد قدَّم لوحة جمالٍ لا متناىية، فمك أنْ تتصوَّر الأحمر مرَّةً تمو و)السَّيف الباتر(، 
المرَّة، أولاىا مع )سيف(، وثانييا مع )قاطع(، وثالثيا مع )الباتر(، فيخيَّل لمقارئ شلالات من الدّْماء 
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يو من تجدُّدٍ تنحدر أمامو، يزيد من انحدارىا براعتو في استخدام الفعل المضارع )يجرح( مع ما ف
لمنَّزف، واستمرار للألم، والأوجاع التي يضاعفيا قولو: )نحيل البدن، وطويل الحزن، وأصفر المون(، 
ويزيد من قسوتيا واستمرارىا قولو: )وىو لا ينفكُّ يسكب السُّم عمى بدنو، ورأسو، ويجرح بذلك السَّيف 

 الباتر أعضاء نفسو(.  
والأبيض والأسود، والأصفر وغيرىا نصيبٌ من روائع )ابن وللألوان كالأخضر، والأحمر،     

الألوسي(، فقد خطَّ بيا مشاىد الطَّبِيْعَة الجميمة، يقول: "ثم صرنا إلى الدَّار، والشَّيْخ أمامنا يتبختر 
بطيمسان الوقار، حتى إذا حممنا بعض غرفيا، قدّمت ليم نزلًا من ألطف الفواكو وأطرفيا، عنباً 

ور، وظروف النُّور، وأوعية السُّرور، ورطباً كأنَّو شيادةٌ بالعقيق مقنَّعة، وبالعقيان مقمَّعة، كمخازن البمُّ 
ورماناً كأنَّو صُررٌ ماؤىا ياقوتٌ أحمرُ، وسفرجلًا يجمع طيباً، ومنظراً حسناً عجيباً، لو زغب كأنَّو 

لوجل، والمعشوق الخجل، لو زبير الخزّ الأغبر عمى الدّْيباج الأصفر، وتفاحاً يجمع وصف العاشق ا
نسيم العنبر، وطعم السُّكر، ثم قدّمت مائدة كدرارة البدر المطيفة، محفوفة بكلّْ ظريفةٍ، عمييا أرغفة 

 . (118، 117، د ت: ابن الألوسي) تصفع قفا الجوع، وتشير بأكفّْيا لمجالسين بالشروع"
لوحةً بارعةً تبدو فييا خطوط الأنس، لقد رسم )ابن الألوسي( في الأسطر السَّابقة بكمماتو     

وحروف الفرح التي حرَّكت الجمادات بما تحويو من مؤثراتٍ شديدةٍ، فمن مشيدٍ إلى مشيدٍ تتطاير 
فراشات الأمل، ومن لونٍ إلى لونٍ تتيادى خطوات السَّعادة، صُحبة باقة متنوّْعةٍ من الألوان ضمن 

، ولذيذ العنب والرُّمان، ويحمو السَّمر مع الرُّطب والتُّفاح، ثم إطارٍ جماليٍّ لا متناىي تزيّْنيا الفواكو
أضاف جمالًا لمموائد التي تبدو كدرارة البدر المطيفة؛ ليصور كمال مشاىد الحسن المتواصل، ويرسم 

وات ملامح السَّعادة والأمل المتجدّْد، ثم يتبعيا، ويفتح باب الأمل والتَّفاؤل بنسائم العنبر الذَّكيَّة، وأص
الطيور الشَّديَّة. ولعلَّ جمع كممة )فواكو( ينقمنا إلى الكثرة، وىذا وصف مظير النَّعيم اللامتناىي، 
ثارة المتعة الجماليَّة في ىذه الكثرة التي تجعل الذّْىن سارحاً في كثرة الألوان، والطُّعوم، والأشكال.  وا 

 شيد ماثلٌ أمامو بتفاصيمو كافة.وفوق ىذا وذاك ينقل المتمقّْي ليعيش المحظة، وكأنَّ الم
إنَّ الموحة التي شكَّميا )ابن الألوسي( في نصو المقاميّْ تقدّْم دليلًا حيَّاً عمى قدرتو تعالى؛ لأنَّ     

﵀ سبحانو التَّشكيلَ المونيَّ لتعدُّد ألوان الثّْمار اللامتناىي يرسم صورةً زاىيةً بديعةً للأرض التي أنزل ا
إلييا الماء الواحد، وربَّما في وقتٍ واحدٍ، وبيئةٍ واحدةٍ، ولكنَّ الأرض تنبت أشجاراً ذات ثمارٍ مختمفةِ 
ورة تقدّْم "تشكيلًا لونيَّاً يوفّْر أمام البشريَّة نعماً كبيرةً، تتناغم  الألوان والطُّعوم؛ ومن ىنا فإنَّ ىذه الصُّ
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النَّظر ينعم التَّشكيل المونيّ اللامحدود، ويثير المشيد متعةً جماليَّةً بالتَّمتع بيا أكثر من حاسة، ف
فار) تشارك حاسة الذَّوق فييا، حين يتخيَّل طعوم ىذه الثَّمرات"  (.216: 2010، الصَّ

و      ء لقد مثمَّت المقطوعة السَّابقة أنموذجاً حيَّاً للامتداد المونيّْ في كممة )نور(، فمك أنْ تتخيَّل الضُّ
، وقد ذُكر  المنتشر الذي يعين عمى الإبصار، أو الأجسام النيّْرة كالقمرين والنُّجوم، أو النُّور الإلييّْ
النُّور ثلاثاً وثلاثين مرةً، في ثلاثٍ وثلاثين آيةً في القرآن الكريم، وبو سُميَّت سورة من سور القرآن 

ور، وامتداد في الألوان؛ وقد بدا الكريم )النُّور(. أضف إلى ذلك ما يحممو النُّور من تنوُّ  ع في الصُّ
 ىذا التَّنوع المونيّْ في دال )النور( في واضحاً في النصوص المقاميَّة.

لا يقتصر التَّشكيل المونيُّ عمى الألوان المباشرة أو غير المباشرة، فقد يتنقَّل الأديب بين ألفاظٍ    
لاتيا إضاءاتٍ متعدّْدةً الألوان، تسيم في التَّشْكيل تنأى عن ىذا التَّخصيص، فيناك ألفاظٌ تحمل دلا

المونيّْ في الأدب، وفي رسم الموحات الجماليَّة التي تمفت الانتباه، والأحاسيس، وتنقل الذّْىن إلى 
صورٍ من الجمال الباىر، والبياء اللامتناىي، فلا يممك المُتَمَقّْي إلا الإقرار بيذا الجمال، وىذه 

شحناتٍ جماليَّةً يسرح فييا الخيال قدر ما تستطيع الذَّاكرة تخيّمو من أخيمةٍ ورسومٍ، الألفاظ "تحمل 
دون أنْ تتحدَّد بمشيدٍ معيَّنٍ من مشاىد الخمق، وقد تحمل ىذه الألفاظ معاني تتداعى في الذّْىن 

فارحين تصوّْر مشيداً يثير الرَّغبة في الثَّواب، أو يثير الخوف، والرُّعب" )  (.79: 2010، الصَّ
، مجموعةً من المشاىد الحيَّة (ومن ىنا يرسم الأديب )عبد ا﵀ فكري(، فارس )المقامة الفكريَّة    

ريحة، بيد أنَّ مفرداتو تسافر بعيداً لتمتقط كلَّ  والتَّشكيلات النَّوعيَّة دون العودة إلى الألوان الصَّ
ظرت إلى موضع إشارتو، فإذا ساحرة شريرة، الألوان، يقول: "قال فبقيت متحيّراً من عبارتو، ثم ن

خبيثة قصيرة، عمى وجييا نقاب المكر، وفي يدىا عصا السّْحر، تقذفيا إلى جوّْ السَّمَاء، ثمَّ تتمقَّفيا 
ن الحرباء، وتتلاعب بجميع الأشياء، وعمييا ثياب غريبة الأشكال، فييا  ن تموُّ من اليواء، وىي تتموَّ

، ورأيتيا تتباىى بزينتيا، ووشييا، وعمييا جلاجل كثيرة تصطحب عند من كلّْ شكلٍ، ولونٍ مثال
 (.300: 1987، فكري) مشييا"

إنَّ المفردات التي وظَّفَيا )عبد ا﵀ فكري( في مقامتو لم تحمل صراحةً الألوان، بيد أنَّيا عبَّرت     
اً ىائلًا من بطريقةٍ تجاوزت حدود ما اشتير من تمك الألوان، فرُبَّ لفظةٍ تتَّسع حر  وفيا لتستوعب كمَّ

الألوان، وأخرى تفتح الباب واسعاً لممتمقّْي؛ ليتخيَّل ما شاء منيا، فإطلاق المفردة الواحدة قد تقوم مقام 
ن الحرباء(،  ن تموُّ لوحةٍ كاممةٍ متباينة الأشكال، متنوّْعة الألوان، وىذا ما يرسمو قول الكاتب: )تتموَّ
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ة الأشكال، فييا من كلّْ شكلٍ، ولون مثال(، ثم يكمل مشيد الألوان وقولو: )وعمييا ثياب غريب
المتباينة في قولو: )تتباىى بزينتيا، ووشييا( مع ما تحممو المفردات التي صاحبت تقمُّبيا الأفعال 
ن، تتلاعب، تتباىى( التي فتحت أمام المُتَمَقّْي أبواباً واسعةً؛ كي يستحضر دوماً ما  المضارعة )تتموَّ

ء من صورٍ بارعة الألوان. فمفظة )زينتيا( تحمل في ثناياىا عدداً لا يحصى من الألوان، فيو شا
ينة ومشتقاتو أربعاً  يرسم في الذّْىن صورةً تشكيميَّةً متعددةَ المظاىر، والألوان، وقد ورد لفظ الزّْ

عاني الحسن والجمال، أو الميو وأربعين مرةً في أربعين آية بدلالاتو الماديَّة أو المعنويَّة، جمُّيا حمل م
فار، و (581، 580: 2002، عبد الباقي)والمعب.   (.90: 2010، ينظر، الصَّ

وأحياناً يغدو المون كمماتٍ ممتعةً، ومعاني مؤثرةً، وموسيقى عذبةً، وألحاناً يترك صداىا أثراً     
سنَ بديعةً تحيل الأرض اليباب واضحاً، وحيناً آخر يحمل المون ألفاظاً منتقاةً، وصوراً بميغةً، ومحا

إلى جناتٍ خضراءَ، وحدائقَ غنَّاء، فترد القحط خصوبةً، والمرَّ عذوبةً، وتكسو الأرض الجرداء أثواباً 
في )عبد ا﵀ فكري( قشيبةً، فتفتح لممتعطشين أبواب المتعة أنَّى ذىبوا، ومتى شاءوا. ومن ىنا ينطمق 

يجبر الأبصار لتدقّق ف دلالاتِ الألوان، ويعزف ألحاناً منتقاةً،يتلاعب برائعتو )المقامة الفكريَّة( 
"وسرنا نطوي المنازل، ونقطع المراحل، النَّظر، ويرغم القموب لتعمي صوتيا بالسَّعادة، والفرح، يقول: 

من طريقٍ إلى طريقٍ، حتى وصمنا إلى مضيقٍ، خرجنا منو إلى قبَّةٍ بديعةٍ، عمى ربوةٍ رفيعةٍ، يتَّصل 
كلُّ ما اشتممت عميو المممكة في جميع أنحائيا، في مواردىا، وطرقاتيا، ومسالكيا، وجداول بيا 

مائيا، وفي ىذه القُبَّة من الأنوار اللامعة، والأشعة السَّاطعة ما يغشي الأبصار، ويدىش النُّظّار،... 
بَّة من الأضواء، فيظير ومع كلّْ واحدٍ مرآة كثيرة الأضلاع، لمَّاعة الشُّعاع، ينعكس فييا ما في الق

ور والأشكال، والألوان البديعة المثال، فكان بصري يضعف عن مقاومة ىذه الأنوار،  كثير من الصُّ
نَّو لم يسبق لي بو  وقمبي يتعجَّب ما رأيت في الدَّار، حتي أنّْي لفرط ما ىالني من غرابة الأمر، وا 

 (.11: 1987، فكريعادة في سالف العمر" )
وعة، وروعة المشاىد في الموحة السَّابقة يبدو جماليا في المزاوجة بين التَّشكيل إنَّ مش     اىد الرَّ

، فقد تنقَّل الكاتب تارةً بين الألوان، وأخرى بين الحركة، والسُّكون، ولعلَّ ىذا الجمع  المونيّْ والحركيّْ
وعة، فغدا المُتَمَقّْي حائراً أيّ مشاىد المون يرى؟، وأيَّة حركاتٍ يتممس؟، وأيَّ أصوات  أكمل مشاىد الرَّ

يسمع؟، ثم يبدو حائراً ما بين لونٍ، ولونٍ، وما بين حركةٍ، وسكونٍ، أو توتُّرٍ، وىدوءٍ، ىل يمتّْع 
ور، والأشكال، والألوان البديعة  ناظريو بالأنوار اللامعة، أم بالأشعة السَّاطعة؟، وىل يكتفي بالصُّ
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ير، والوصول، أم بتيادي الجداول، والمياه؟ ففي الألوان آلاء، وفي المثال؟، وىل يُغني أحاسيسو بالسَّ 
 الحركات عِبرة، وفي السَّكنات آيات. 

ويستنفر الأديب البارع )محمد الوُرْغِيّ( في نصوصو المقاميَّة حواسو، كلَّ حواسو عمى أنغام     
لجمال، فيمزج جمال مشاىد الجمال حين ينيض عمى روعة المشاىد، ويستفيق عمى وقع ألحان ا

المشاىد بمشاىد الجمال، ليقدَّم لوحةً جديدةً من لوحات البياء والجمال، يقول: "نشأ مُذْ شَبَّ بين 
أزىار، ورياض الأدب، يستنشق منيا نفح الطّْيب، وييصِر من أغصانيا الرَّطيب، ويسمع من 

 (.43، د ت: غِيّ الوُرْ ) أطيارىا الأغاني، ويتعرَّف من أغصانيا البيان، والمعاني"
تأثَّر الكاتب بالموحة، والمشيد، وعمى وقعيما شرع يرسم مشاىدَ متنوعةً من خلال إشاراتٍ     

واضحةٍ تيزُّ المشاعر، وتحرّْك الأحاسيس من خلال بواعث ىذا الحراك، فغدت ىذه البواعث روائع 
ياء. وارتدت رياضاً ملأى تُغني نفوس السَّامعين، واستحالت شموساً مشرقةً تجود عمييم بالدّْ  فء والضّْ

بالألوان، ما بين الأبيض والأخضر، والأزرق والأحمر، والنّْيمي والأصفر، ومزدانة بالورود والأزىار، 
 تثرييا أنغام الأطيار، فوق الدَّوح والأشجار.    

لى رحمةٍ قصيرة مع حروف المون الأخضر، فإنَّو لم يكن أحبّ إلى العرب منو خاصة     في  وا 
الصَّحراء المجدبة، وبقي ىذا المون أحبَّ الألوان إلييم حتى بعد تغيُّر بيئاتيم، وانتشارىم في بيئاتٍ 
جديدةٍ. إنَّو ربط بين الأخضر، وبين نزول الماء من السَّمَاء، واكتساء الأرض بالخضرة والنَّبت؛ الذي 

ضرة، وخيرات الأرض، وقد ولع فيو رزق للإنسان ومواشيو. ومن ثمَّ انبعاث الخير من ىذه الخ
، د الذبياني)العرب بالمون الأخضر، وافتتنوا بجمالو، واستخدموه في رياشيم، قال )النَّابغة الذبيانيّ(: 

 (.12ت: 
 يَصُوْنُونَ أَجْسَامَاً قَدِيمَاً نَعِيمُيا

 
 بِخَاصِرةِ الَأرْدَانِ خُضْرِ المَنَاْكِبِ  

وقر في الذّْىن، والدّْرَاسَات النَّفْسيَّة أنَّ لمون الأخضر أثراً طيباً في النُّفوس، ومن النَّاحية النَّفْسيَّة      
وأنَّ النَّظر إلى الخضرة يبعث في النَّفْس المسرَّة، والسَّعادة، والرَّاحة، ليذا قيل ثلاث يجمين البصر 

لَى ثَلاثٌ يُجْمِينَ الْبَصَرَ : "الخضرة، والماء، والوجو الحسن. ومنو الحديث : النَّظَرُ إِلَى الْخُضْرَةِ، وَاِ 
لَى الْوَجْوِ الْحَسَنِ  وذكر "أن الشُّيداء يكرمون في . (7/443: 1992، الألباني" )الْمَاءِ الْجَارِي، وَاِ 

 (.2/42: 2000، الطبري) الجنَّة في روضةٍ خضراءَ، عمى نيرٍ بارقٍ، في قبَّةٍ خضراءَ"
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المقامات، ولم تأفل نجومو عن ليميا، فقد أشرقت شمسو ولم يغب المون الأخضر عن سماء     
كثيراً فييا، تلألأت نجومو في ليالييا، وبزغت أقماره وسط ظمماتيا، ومن ىذه النُّجوم، أو تمك 
الأقمار، )غريب الأنباء في مناظرة الأرض والسَّمَاء( التي بسط فييا الكاتب جناح إبداعو؛ كي يروي 

لجلال، مستميماً إبداعات الأدباء السَّابقين، يقول محمد المبارك: "فيو بو قصص الجمال، وروايات ا
افية... ولا غرو أن يوسم  افية، والمطارف الضَّ ذو اليد البيضاء، والعيشة الخضراء، والموارد الصَّ
بمديد الفضل، والنَّدى، وبو ترتشف الشَّمْس من ثغور الأقاح قطر النَّدى، يحكي الورق منو الورِق، 

نَّو والغصن يراعٌ وَرِق، ويزري زىره بالزُّىر، ويغري بالبيض والصّفر... غصونو ترقص، فتميس فكأ
وتميل، وطيوره تغنّْي فتطرب بحسن اليديل. الوُرود تدعو إلى حسن الوُرود، وقد بدت كواكبيا الدُّريَّة 

  (. 101: 2000، الطَّيَّان) في مطالع السُّعود"
ارك( في بيان دلالة المون الأخضر من خلال مجموعة من المفردات، فمم برع الأديب )محمد المب    

يكتفِ بالتَّصريح بو في قولو: )العيشة الخضراء(، بل سافر بين مجموعةٍ من المفردات حممت في 
ثناياىا المون الأخضر في )الورق، والغصن، والغصون، وطيوره، والورود( فكلُّ كممةٍ أظيرت 

الأخضر، وتركت الباب مفتوحاً لممتمقي ليتخيَّل درجاتو المختمفة، ويطمق  جماليَّات تشكيل المون
العنان لفكره ليتأمل تشكيلاتو المتنوّْعة، ولَعلَّ السَّر الْخر أنَّ الكاتب جمع )الورق(، و)الغصون(، 

ناياىا باقةٌ فالطيور، والورود تحمل دلالاتٍ لونيَّةً متنوّْعةً، ففي ثو)الطُّيور(، و)الورود( لمتَّنويع؛ 
متنوّْعةٌ من الألوان التي تتنقَّل بين الأخضر، والأبيض، والأحمر، والأصفر، وكأنَّ كلَّ شيءٍ فيو 

   شموليَّة الألوان، ومن بين ثنايا الألوان يرتسم الجمال.
، فقد رسم ا     لأدباء إنَّ ورود المون الأخضر في النُّصوص المقاميَّة أدَّى دوره في التَّشكيل المونيّْ

العثمانيون أمثال )ناصيف اليازجي(، و)شياب الدين الخفاجي(، و)محمد المبارك(، و)أحمد البرير(، 
وغيرىم من الأدباء صوراً تكثيفيَّةً ليذا المون، وجماليَّاتو، وحيويَّتو، ومن المعموم أنَّ "الأخضر ورد في 

ة، في البيئة الجميمة التي يييؤىا ا﵀ تعالى القرآن الكريم لوناً يمثّْل سمة من سمات النَّعيم في الجنَّ 
لعباده المكرمين، فوصفت الثّْياب الخضر بأنَّيا من السُّندس والحرير، وأنَّيا خضراء المون، وأنَّ أىل 

ينة من الذَّىب، والفضة" فار) الجنَّة يزيَّنون بضروبٍ من الزّْ ﴿إِنَّ : تعالى قال (،320: 2010، الصَّ
الِحَاتِ إِنَّا لَا نُضِيعُ أَجْرَ مَنْ أَحْسَنَ عَمَلًا أُولَٰئِكَ لَيُمْ جَنَّاتُ عَدْنٍ تَجْرِي مِن الَّذِينَ آمَنُو  ا وَعَمِمُوا الصَّ
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سْتَبْرَ  تَّكِ تَحْتِيِمُ الْأَنْيَارُ يُحَمَّوْنَ فِييَا مِنْ أَسَاوِرَ مِن ذَىَبٍ وَيَمْبَسُونَ ثِيَابًا خُضْرًا مّْن سُندُسٍ وَاِ  ئِينَ فِييَا قٍ مُّ
 .( 15، 13الكهف: ) ا﴾مُرْتَفَقً  وَحَسُنَتْ  الثَّوَابُ  نِعْمَ عَمَى الْأَرَائِكِ 

 التَّشكيل المونيّ في لوحات الطَّبِيْعَة في المقامات العثمانيَّة:
ا من يبرز التَّشكيل المونيُّ في مشاىد الكون، السَّمَاء والنُّجوم، والشَّمْس والقمر، والأرض بما عميي    

مياهٍ متعدّْدةِ المصادر والمشاىد، وما عمى الأرض من شواىد الطَّبِيْعَة سيولًا، وجبالًا، وروابي، 
ووىاداً، وسيولًا، وأنياراً، كلُّ ىذه المشاىد جعمت من عناصر الطَّبِيْعَة عالماً حافلًا بالألوان، عامراً 

المونيّْ في لوحاتٍ جميمةٍ رائعةٍ، ومشاىدَ رائقةٍ، بالحركة، وتقمّبيا الفتَّان، وتبرز جماليَّة التَّشكيل 
ور وأبياىا، موجد الكون، مبدع  أبدعيا خالق الكون سبحانو، مُصوّْر المخموقات جميعاً في أبدع الصُّ
ر  الألوان، وموجدىا في الكون، وواىب الإنسان القدرة عمى النَّظر والتَّأمل، والتَّفكر، والتَّدبر؛ ليُسخّْ

 خير البشرية جمعاء. فينعم بجماليا بيا الدَّاني والقاصي، ويتنعَّم بروعتيا القريب والبعيد. ذلك كمَّو ل
إنَّ الفصل بين الإنسان والألوان يكاد يكون مستحيلًا، فالألوان ترتبط بحياة الإنسان ارتباطاً وثيقاً،    

سان بصره فإنَّو يرى الألوان في فيي تحيط بو من كلّْ جانبٍ، وتكتنفو من كلّْ ناحيةٍ، فإذا قمَّب الإن
أرجاء ىذا الكون، وما يحويو من كائنات، ومخموقات عمى الأرض، وما في جوفيا، وفي السَّمَاء وما 
ذا فكَّر وتحرَّك فإنَّو يراه في الزَّىر والشَّوك والشَّجر، وفي  تحتيا، وفي البحار وما في أعماقيا، وا 

مْس، والنَّجم، والقمر، كما يراه في الحجر والرّْمال، وفي الصَّخر، النَّبات، والحب، والتَّمر، وفي الشَّ 
وابي والوىاد، يراه في عيون الحسناوات، وفي وجوه  حارى والنّْجاد، وفي الرَّ والجبال، ويراه في الصَّ

 الجميلات، فلا يبرح مكاناً إلا ويبسم في وجيو لونٌ، وتضحك ألوانٌ وألوان. 
لمونيُّ لموحات الطَّبِيْعَة النُّصُوْص المقاميَّة، وىذه الموحات تتداعى فييا الألوان ويتصدَّر التَّشكيل ا    

بشكلٍ متناسقٍ متوائمٍ مع الأشياء الموصوفة؛ لأنَّ للألفاظ ىنا قدرتيا الفائقة في رسم التَّشكيل المونيّْ 
حراً يبير العيون، من خلال دلالاتيا وسياقاتيا المصوّْرة لمَّوحات مجموعة، وتظلُّ الألوان س

 والأبصار، ويفتن القموب والأنظار.
ومن شواىد تمك الموحات ما رسمو )محمد المبارك( في مقامتو )نضرة البيار في محاورة الميل     

والنَّيَار( التي يقدّْميا كأجمل ما يكون التَّقديم، يقول: "وعلامَ جعل السَّواد عمى النَّقص علامةً، وىو 
مة؟ أما درى أنّْي حزت من الكمال الحظَّ الأوفر، حتى تحمَّى ببديع مشتق من السُّؤد د عمى كلّْ علاَّ

وصفي العنبر، وىل يُزرى بالخال سواده البارع، أو يُغْرى بالبرص بياضو النَّاصع؟ وفي بياض 
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المشيب عبرةٌ، وأيُّ عبرة، فكم أجرى من الْماق أعظم عبرة، ومن عاب نعت الشَّباب وفضل وصف 
يب، فقد غاب عن شيود العيب، وعالِم الغيب. )فما كل بيضاء شحمة، ولا كل حمراء لحمة(. الشَّ 

ن السَّواد حمية أىل الزُّىد، والصَّلاح، وىل يسترق الُأسُودَ إلا سود أحداق الملاح؟!" ) ، الطَّيَّانىذا وا 
2000 :136 ،137.) 

ت في كمماتٍ منتقاةٍ بدقَّةٍ، ومترابطةٍ أشدّ ما يكون إنَّ الموحة المونيَّة في المقطوعة السَّابقة تمثَّم    
ر بنفي  التَّرابط، فالحكاية تبدأ بالاستفيام الإنكاريّْ لمن يرى أنَّ السَّواد من علامات النَّقص، ثمَّ يبرّْ
ذلك كونو من علامات السُّؤدد، وعلامة من علامات الجمال، وقد قدَّم دلائل جمالو بعددٍ من الأسئمة 

ممت معنى النَّفي في: )وىل يُزرى بالخال سواده البارع ؟(، والتَّقرير في: )وىل يسترقُّ الُأسُودَ التي ح
 إلا سود أحداق الملاح؟(.

ويسمو الكاتب شيئاً فشيئاً حين يؤكّْد أنَّ سواد الخال علامةٌ من علامات الجمال، وأنَّ ثياب     
كاتب واءم بين روعة الجمال، وىدوء الزُّىد والصَّلاح، الحداد حميةُ أىل الزُّىد والصَّلاح. وكأنَّ ال

فأضاف ىدوءً إلى ىدوءٍ، وسكينةٍ إلى خشوعٍ تقرُّ بيا العيون، وتطمئن إلييا النُّفوس، وتثُبَّت بو 
 الأفئدة والقموب.  

مختمفة، وكأجمل ما يكون الرَّسم تقدٍّم المقامات صوراً تتداخل فييا مفردات الطَّبِيْعَة بحقوليا ال    
وألوانيا المتنوّْعة؛ لتصنع لوحاتٍ من الجمال متكاممةً، وتنحت تشكيلاتٍ من الإبداع مبيرةً شاممةً، 

 الياقوت فما الجواىر، بمَمَعَان يزري بما الأزاىر، ألوان تستبيك ىنالكيقول )محمد المويمحي(: "
 يقاس وكَيْفَ  !والمرجان رالدُّ  وما ،انوالجُم العقيق وما د،مرُّ والزُّ  ،الفيروز وما برجد،والزَّ ، عندىا
 عمى ابتالثَّ  الجامد يُقدَّم وكَيْفَ  المائسة، الأغصان بأكمام اليابسة الحصباء وتستوي جر،بالشَّ  الحجر
 وضةالرَّ  ظير عمى المنثور وأين المدفون، من والمنشور كون،السُّ  من الحركة وأين ابت،النَّ  النَّامي

 الخرائد، لبَّات في الفرائد، تمك بجواىر القلائد، انتظمت ولئن! الغبراء بطن في الممحود من ىراءالزَّ 
 وكم دور،والصُّ  الرئات بيت ىور،الزُّ  ىذه لكانت حور،والنُّ  المعاصم في الحور من مكانيا وكان

 من والنَّشْر، الأريج نستنشق فوقفنا الأرواح، وشَذَى، الأنفاس بطيب والأرواح فوسالنُّ  خامد أنعشت
 درالصَّ  منشرح لانقمب المحبسين نيرى ةالمعرَّ  ضرير معنا كان لو والعطر، ،يبالطّْ  ذلك أصناف

 (.292: 2012، المويمحيوذىل عن فاقتو، وخمَّتو" ) وحشتو، من ولأنس العين، قرير
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دة الجمال، احتاج أن يدمج مع      حقل إنَّ )محمد المويمحي( لَمَّا أراد أن يرسم لوحاتٍ رائعةً متفرّْ
الألوان كمماتٍ من حقول أخرى كالأصوات، والحركة، فاستعمل مفرداتٍ أضفت إلى التَّشكيل المونيّ 
مزيداً من الجمال، فإذا بالمُتَمَقّْي يمتّْع ناظريو بأجمل الألوان، ويطرب أذنيو بأعذب الألحان، وينعش 

طويمةٍ، بيد أنَّو بين الفينة والأخرى  أنفاسو بأطايب العطر، والرَّيحان، ينطمق ىذا المُتَمَقّْي في دروبٍ 
تعترضو لمسةٌ من لمسات الحسن فينيل منيا، وآيةٌ من آيات الجمال فيرِد مسالكيا، فطوراً يسعد 

، وطوراً يستنشق الأريج والنَّشر من أصناف الطّْيب والعطر، ثم الجواىر لَمَعَانو  الأزاىر، ألوانب
ل أنَّو في جناتٍ خضراء، في ظلالٍ، وعيونٍ، وفاكيةٍ مما يأنس برياض زىراء، وحدائق فيحاء، فيخا

 يشتيي، ويشتيون.
لقد اكتظَّتِ المقطوعة بالألوان المبيرة، ويكفييا )الياقوت، والمرجان( ليُكتب ليا الخمود بين الْثار     

جان، قال الأدبيَّة، فقد وصفت نساء الجنَّة بالجمال الباىر الممفت للانتباه، وشبينَ بالمؤلؤ والمر 
(، قيل: "ىُنَّ في صفاء الياقوت، وبياض المرجان" ٨٩الرحمن: ) ﴿كَأَنَّيُنَّ الْيَاقُوتُ وَالْمَرْجَانُ﴾تعالى: 

ومن المعموم أنَّ جمال المرجان لا يرجع إلى تنوُّع الأشكال فحسب،  (.292: 2012، المويمحي)
نَّما لتعدُّد ألوانو، فمنو الأصفر، والأحمر، والكريميّ  ، والأخضر، والبرتقاليّ، كما أنَّ الياقوت لا وا 

نَّما ىو من الأبيض أو الأصفر أو الأحمر، وبيذا قدَّم المويمحي قرابة عشرة  يحمل لوناً واحداً، وا 
 ،والفيروز برجد،والزَّ  الجواىر،، و الأزاىرألوان في كممتي الياقوت والمرجان، فكَيْفَ بنا لو بحثنا في 

،والدُّ  ،والجُمان ،العقيقو  د،والزمرُّ   . جرالشَّ و  رّْ
قو بحروفٍ من ذىبٍ في رائعتو      لقد خطَّ )محمد المويمحي( وثيقةَ إبداعو، وكتب شيادة تفوُّ

)حديث عيسى بن ىشام(، صوَّر فأحسن التَّصوير، ورسم فأتقن الرَّسم، فقدَّمت أناممو الذَّىبيَّة لوحاتٍ 
ى الألوان، يقول: "ولمّا تجاوزنا الباب انتيينا إلى سيلٍ رحيبٍ، فنيَّةً بارعةً، في ثناياىا أشكال من شتَّ 

وض بالأغصان الوريفة، تضلّ بو الحُداة،  ووادٍ عشيبٍ، نبتت أرضو بالقُصُوْر المنيفة، كما ينبت الرَّ
تيا فيوتحار اليداة، ولا بدع، فالمدينة في اتّْساعيا قطر من الأقطار، وىذا المعرض   من مصرٌ  سُرَّ

وما زلنا سائرين عمى أرضٍ تزىو فييا أغراس الجنان، والبساتين، وأزىار الأغصان  صار،الأم
ياحين، ولَمَّا امتلأتِ العين من ىذه المحاسن الشَّائعة، وجُنَّ المبُّ من ىاتيك المناظر الرَّائعة،  والرَّ

، المويمحي)التفتُّ إلى أصحابي أتممس ما يجري في خواطرىم، وأتحسّس ما يدور في ضمائرىم" 
2012 :276 ،277.) 
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إنَّ الموحة الفنيَّة التي قدَّميا )محمد المويمحي( تنطوي عمى التَّشكيل المونيّْ الذي يثير المتعة،     
والإحساس بالجمال الذي امتدَّ مع المساحات الشَّاسعة، والمسافات الواسعة في قول المويمحي: )سيل 

وض رحيب، وواد عشيب(، ثم انطمق إلى المف ردات التي تستوعب في ثناياىا ألواناً شتَّى في )الرَّ
ياحين( التي اطمأنت ليا العيون، وجُنَّت بمناظرىا الرَّائعة الألباب،  والبساتين، وأزىار الأغصان، والرَّ

 وأُسرت القموب.  
دّْدة الألوان، أو إنَّنا إذا تنقَّمت أبصارنا بين مفردات ىذه الموحة المرئيَّة، ندرك أنَّ عناصرىا متع    

بالأحرى ترسم لنا ألواناً غير متناىية العدد، ومن ىنا فإن التَّشكيل المونيَّ فييا تخطَّى حدود الجمال، 
وتجاوز أسوار الجلال، فالكاتب يصور بريشتو أروع المشاىد، وكأنَّو أراد أنْ يرسل لمقراء رسالة 

 ولا يحدُّىا حدّّ.عنوانيا: آيات الجمال في المقامة لا يحصييا عدّّ، 
كما  -من لونٍ، وصوتٍ، وحركةٍ  –استخدم الأدباء في العصر العثمانيّْ كلَّ مفردات لغة الشَّكل    

لم يتوانَ أحدىم عن الاستعانة بكلّْ ما في الطَّبِيْعَة من ألوان، لتصوير لوحاتو الشّْعريَّة في كلّْ 
وصف الطَّبِيْعَة، أم وصف محاسن محبوبتو، الأغراض وصفاً كان، أم مدحاً، أم ىجاءً، وسواء في 

ومن ىنا "يخرج المون من مدلولو الحسيّْ الوصفيّْ المباشر إلى إطلاقو عمى الأمور المعنويَّة، 
دة" ) ومن ىنا يتلاعب )ابن الألوسي( في مقامتو )زجر  (.102: 2006، يونسوالأفكار المجرَّ

م في ثناياىا بالكممات أروع الموحات، فقد جمع المغرور عن رجز الغرور( بدلالات الألوان، ويرس
دٍ، حتى غدت  فييا الأبيض والأصفر، والأسود، والأخضر، وأبدع في توظيفيا في مشيدٍ لونيٍّ متفرّْ
ىذه المقطوعة من أجمل المقطوعات ذات الموحات المونيّة المتداخمة المتقاطعة، يقول: "فكلُّ ما أراه 

كأنَّما جاء برسالتو من أىل الأجداث، وقد استحال خدُّه دُجا، وعاد  اليوم من الأحداث أصفر الوجو،
زمرُّد خطّْو لسوء حظّْو سَجَا، وأخمدت نار حسنو بعد الإيقاد، ولبس عارضو الزَّاىي ثوب الحداد، بل 

 لا –أمست شعور وجيو لبُوداً، وأسنانو الموليَّة خضراً أو سوداً، وكان قد فارقنا ىلالًا وغزالًا، فعاد
 .(94، د ت: )ابن الألوسيوبالًا ونكالًا"  -عاد
إنَّ التناسق بين الألوان في الأسطر السَّابقة يقدّْم لنا لوحةً بارعةً تحمل مزيداً من العناوين أوليا:     

نديّ في تحفتو )الفردوس المفقود(: ) ، د الرُّنديعنوان رئيس سُطّْر بمداد الذَّىب، صاغو أبو البقاء الرُّ
 .(5ت: 

 حدٍ ى أَ مَ ل تبقي عَ  ارُ الدَّ  هِ ذِ وىَ 
 

 ا شانُ يَ لَ  الٍ عمى حَ  مُ وْ ول يدُ  
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وثانييا: كُتِب بخطوط التَّشاؤم والكآبة في )أصفر الوجو، الأجداث، وثوب الحداد(، وثالثيا: خُطَّ     
عة الحزن، ورابعيا: رُسم بامتداد رق (،رسالة من أىل الأجداث)برموز النّْياية، ونضوب منيل العطاء 

وخامسيا: صوّْر  (،وقد استحال خدُّه دُجا، وعاد زمرُّد خطّْو لسوء حظّْو سَجَا) واتّْساع مساحة الكآبةِ 
تبدُّل الفرح، والسُّرور، واليناء، بالحزن، والبؤس، والشَّقاء في )بل أمست شعور وجيو لبُوداً، وأسنانو 

، وختم )ابن (وبالًا ونكالاً  -لا عاد –وغزالًا، فعادالموليَّة خضراً أو سوداً، وكان قد فارقنا ىلالًا 
الألوسي( القصة بمحنٍ جمع كلَّ الأحزان، ووُشّْح بمختمف الألوان، منشداً أروع الألحان )وأخمدت نار 

ليكمل رسم لوحتو، وينيي ملامح تشكيميا، (؛ حسنو بعد الإيقاد، ولبس عارضو الزَّاىي ثوب الحداد
 (.5، د ت: الرُّنديلمؤلم، مستميماً قول الرُّندي: )ويكتب مشيد النّْياية ا

 دتيا دولٌ اىَ كما شَ  رُ وْ مُ الأُ  يَ ىِ 
 

 انُ مَ زْ أَ  وُ تْ اءَ نٌ سَ مَ رَّهُ زَ سَ  نْ مَ  
 حدٍ ي عمى أَ ار ل تبقِ وىذه الدَّ  

 
 ليا شانُ  ى حالٍ مَ عَ  ول يدومُ  

، ويُسْعِد )محمد المويمحي( العيون، ويبير الألباب والقموب بم      وحةٍ ىي السّْحر، أو عقود الدُّرّْ
يقول عمى لسان عيسى بن ىشام: "ودخمنا معرض الأشجار، وبستان الأزىار، في قصرٍ لم يُبْنَ بناء 
القُصُوْر والدّْيار، ولم تشدّ أركانو بالشيد فوق الأحجار، ولم ترتفع بالْجر حجره وغرفو، ولم تتَّخذ من 

و القباب والأبراج، من صقيل البمور، وسبيك الزُّجاج، فيو صرحٌ الخشب أبوابو وسُقْفُو، بل عقدت ل
ةُ يمٍّ، أو صفحة غديرٍ، لو دخمتو بمقيس صاحبة العرش في الأيام الخالية،  ممرَّد من قوارير، كأنَّو لجَّ
، من كلّْ بقعةٍ وناحيةٍ من الأرض،  لكشفت عن ساقييا مرةً ثانية، جمعوا فيو أشتات النَّبات الغضّْ

ينبت بين ثنَيات الجميد، وتنشقّ عنو صُمُّ الجلاميد، وما اخضرَّ في ربا الصَّحراء، وأورق في مما 
وىاد البيداء، وأزىر في الجمد، وأينع في الومد، ومن حيث تجري الأنيار والجداول، إلى حيث 

يث تدور تعتصم الأراوي والأجادل، ومن حيث تشدو الحمامة الورقاء، تحت الظّْلال والأفناء، إلى ح
الحرباء، في كبد السَّمَاء، ومن أدنى الشَّرق إلى أقصى الغرب، ومن طرف القطب إلى طرف 
القطب، فما أردت ىناك من جميع الأنواع، في متفرّْق البقاع، ما بين ممتفٍ، ومنتشبٍ، ومتسمّْقٍ منو 

: 2012، ويمحيّ الم) ومتشعّْبٍ، يفتر بكلّْ محمرّ، ومبيض، ومذىَّب، ومفضَّض، ومشرق، ومومض"
291 ،292) . 
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لا أدري أيَّ دروب الجمال الكاتب قصد، ولا أعمم أيَّ موارد الحسن نيل، ىل كمماتو وابل بياءٍ،     
أم سحائب حسنٍ؟، وىل معانيو لحن غناءٍ، أم غناء لحنٍ، لقد رسم  )محمد المويمحي( فأبدع، وترنَّم 

كلّْ كممةٍ، مع ألوان الأشجار، والأزىار، وزخرفة  فأمتع، ونظم فأليب الأحاسيس، وأثار المشاعر مع
، في كلّْ أرضٍ، ثم ينطمق ليسمو بالمُتَمَقّْي مع ىدوء بياض  القُصُوْر، والدّْيار، ومع رقَّة النَّبات الغضّْ
الجميد، وعذوبة ما اخضرَّ في ربا الصَّحراء، وأورق في وىاد البيداء، ويواصل الكاتب إثبات امتلاكو 

واب الجمال لمَّا أضفى عمى لوحتو مزيجاً من الأصوات العذبة حيث تشدو الحمامة الورقاء مفاتيح أب
تحت الظّْلال والأفناء، بين الأحمر والأبيض، عمى أفنان الذَّىب والفضة، صحبة نسائم الإشراق 

ة.  الغضَّ
ات(، الذي يحمل ولم يكتفِ المويمحيُّ بذلك بل استطاع أن يجمع ألواناً شتَّى في كممة )النَّب    

يحاءً لتشكيل  بدلالتو العامة تنوّعاً لونيّاً، فممّا اقترنت الكممة بقولو: )في كلّْ أرضٍ( زادت دلالتو قوةً وا 
نباتيا  متنوّْعٍ، متعدّْد الألوان، فقدرة ا﵀ تعالى عمى "إنزال الماء الواحد يكون سبباً في إحياء الأرض وا 

وائح، والمنافع" بنباتٍ متعدّْد الأشكال والأصناف،  وما يتبع ذلك من تنوّع الألوان، والطُّعوم، والرَّ
 .(7/209: 1995، البقاعيّ )
بداعيا،      وقد وقف سيد قطب عمى ذات المشيد وقفة فنانٍ متذوقٍ لمجمال، متحسّْسٍ للألوان، وا 

نبات النَّبات بعد نزول الماء عجيبةٌ أخرى لا ينقضي منيا العجب، عجيبة الحياة ، وعجيبة التَّنوُّع، "وا 
وعجيبة الوراثة. إنَّ دراسة توزيع الألوان في زىرةٍ واحدةٍ من نبتةٍ واحدةٍ؛ لتقود القمب المفتوح إلى 

 . (6/22: 1981، قطب) أعماق الحياة، وأعماق الإيمان با﵀ مبدع الحياة"
يصة الأولى      ذا كان المون ىو الخصّْ ذا كانت العين تعمل بالفطرة، وا  للأشياء، فإنَّ الاستجابة وا 

الجماليَّة للأشياء تبدأ بالاستجابة لألوانيا؛ وذلك انطلاقاً من أنَّ الخصائص الجماليَّة لمتكوينات 
البصريَّة ىي ما تبحث عنو العين أولًا، ثم تأتي بعد ذلك مرحمو الإحاطة بموضوع الشَّيء المدرك، 

" ومضمونو. حيث إنَّ اليدف الجماليَّ في الإدراك : 2006)يونس،  البصريّْ يسبق اليدف المعرفيَّ
، وانطلاقا من ىذا المفيوم ينطمق )محمد المويمحي( فيمزج الألوان المباشرة، وغير المباشرة، (97

ويمزج ألوان الميل، والنَّيَار، والمشيب، والحداد في ، يصير الأبيض، والأزرق، والأسود في بوتقتو
اذةً  قةٍ كموج البحر أرخت سدوليا عميو أنواع اليموم، ونفت عنو  رائعتو، فيقدّْم صورةً أخَّ لميمة مؤرّْ

قاد، وأورثتو الأرق، والسُّياد، يقول: "وطمب مني   معو أقتميا وأنْ  مر،بالسَّ  الميمة نحيي أنْ النَّوم، والرُّ
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 في الميمة صارت أنْ  إلى وحديث، ،منالزَّ  في قديم من الحديث، أطراف نتجاذب فجمسنا ير،بالسَّ 
 في الوضح أثر وبان فودىا، في المشيب دبَّ  ثم قاب،والنّْ  بالإزار فاستيانت ،بابالشَّ  أخريات
 متوكئة ترتعد شمطاء، عجوزاً  لمناظرين وبرزت حجابيا، وىتكت جمبابيا، قتمزَّ  ياإنَّ  ثم ...جمدىا
 في بحالصُّ  ودرجيا ،رقاءالزَّ  بملاءتو الفجر فسترىا البقاء، أنفاس آخر دوتردّْ  الجوزاء، عصا عمى
 ثم رتيل،والتَّ  سجيعبالتَّ  نائحة ىديل، بنات عمييا وقامت الفضاء، جوف في قبرىا ثم البيضاء، أرديتو
سفار النَّيَار، عروس لإشراق بالغناء، حيبالنَّ  وتغير اجتلاء، عرس الحال في المأتم انقمب  مميكة وا 

 .(259: 2012، المويمحي" )والأقمار دورالبُ 
دع )محمد المويمحي( أيَّما إبداع في رسم لوحةٍ بارعةٍ عنوانيا لقاء المتناقضات، وخطوطيا يب    

جمع المتباعدات، فيجمو الغموض، ويزيل الإبيام، ويضفي عمى لوحتو جمالًا إلى جمالٍ لمَّا اعتمد 
ات، فالميمة الحالكة عمى التَّشكيلات البيانيَّة المتتابعة التي يزيّْنيا تشخيص الجمادات، وتجسيم المعنوي

يقتميا سيفُ السَّير، من بعد ما دبَّ المشيب إلى شعرىا فأضحت عجوزاً شمطاء، ترتجف متوكئة 
عمى عصا الجوزاء، وتُردّْد آخر أنفاس البقاء، فيرتدي من خمفيا أثواب الحداد السَّوداء، ويكتوي 

 .بنيران التَّعاسة، والشَّقاء، ويصطمي بشرر والحزن، واللْأوَاء
)المشيب(،  رة، فتارة يستخدم البيضاء، وأخرىتلاعب الكاتب بالألوان المباشرة، وغير المباش    

وثالثة يوظّْف )شمطاء(، ثم ينتقل إلى الجانب المقابل، أو النَّقيض فيغشي المشيد بسوادٍ حالكٍ عبر 
بالنَّيَار، والسَّواد بالبياض، والمأتم الكممات )الميمة، والمأتم، والنَّحيب(، لكنَّو لا يمبث حتى يبدّْل الميل 

سفار البدور والأقمار. كما أنَّ مشيد  بالعرس، والنَّحيب بالغناء، ثم أضاء العرس بإشراق النَّيَار، وا 
اختلاف الميل والنَّيَار، وتعاقبيما يحشد صوراً متعدّْدة، وألواناً متنوّْعة تمتدُّ أمام ناظري الإنسان، 

﴿إِنَّ فِي خَمْقِ السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ وَاخْتِلَافِ المَّيْلِ وَالنَّيَارِ لغيره آية، قال تعالى: فتكون لو عِبْرَة، و 
ُولِي الْأَلْبَابِ﴾  (. ٠٨١آل عمران: ) لَْيَاتٍ لأّْ

وعودة إلى عوالم التَّشكيل المونيّْ عند حافظ إبراىيم في رائعتو )ليالي سطيح(؛ لنبحر قميلًا في     
تعبيره، ونغوص في دلالاتِ ألوانو، حينيا ندرك أنَّ روائعو ما تزال رسوماً تزيينيَّة تمتصق عمى وسائلِ 

ساحات ىذا الوطن، وتزيّْن جدرانو، ولوحات تعبيريَّة غرست في أعماق ىذا الشَّعب تحفظ كيانو، 
باح، بازغةً كبدر ا لتَّمام، متلألئة ونقشت في قموب أبنائو، وما تزال مفرداتو متوىّْجةً كشمس الصَّ

كنجوم تملأ سماء الفيافي، والأكمام، وستظل ألوانو نوراً يرسم خطى المتعطشين، وضياءً ينير دروب 
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ضياءً ينير ليل السَّاىرين،  -دوماً  –العاشقين، وماءً سمسبيلًا يروي ظمأ المظمومين، وستبقى كمماتو
ب، وشاعر النّْيل، يقول: "وصمنا إلى وصبحاً يضيئ ظممات السّْنين، كَيْفَ لا؟ وىو شاعر الشَّع

قصر الجيزة، ومتحف الْثار، وممتقى السَّيَّارة من سائر الأقطار، فدخمنا روضةً تجري الأنيار من 
دة، حسبيا  عة مزرَّ دةً، وطرقو مرصَّ وض منضَّ بينيا، كأنَّيا الجنةُ بعينيا، ولما رأى الباشا مسالك الرَّ

أشكل الأمر عميو، فيَمَّ بخمع نعميو... ىنا كانت تنفرط فرائد القلائد، أرضاً مفروشةً، ببسطٍ منقوشةٍ، و 
ع لجين أنياره، ىنا كانت تتناثر الحمى من قدود  من أجياد الخرائد، فتختمط بمنثوره أزىاره، ترصَّ

 (.31، 30: 2012، إبراىيم) الحسان، فتشتبو بأثمار الأغصان"
ابقة، ومفرداتيا يُتحف المُتَمَقّْي فيخال نفسو في جنَّةٍ عاليةٍ، إنَّ التَّنقّل بين أسطر المقطوعة السَّ     

قطوفيا دانية، وألوانيا زاىية، أو روضة تجري الأنيار من بينيا، وكأنَّ حافظ إبراىيم كان يمقي 
الكممة فتتناثر منيا شتَّى الألوان، وقد يصاحب ىذه الكممة أجمل الألحان، فالكممات )روضة، جنَّة، 

عة، دة، قلائد، أزىار، الحمى، أثمار، الأكمام(، تحمل ألواناً، وقلْ إنْ شئتَ تحملُ لوحاتٍ  مرصَّ مزرَّ
وضة تجمع بين الأبيض والأخضر، وتؤلّْف بين الأسود والأصفر، وتلائم بين الأزرق  بارعةً، فالرَّ

وضة في سعة الألوان، ثم ينتقل حافظ من سعة الألوان وضة  والأحمر. والجنَّة تتجاوز الرَّ في الرَّ
والجنَّة، إلى ضيق المساحة المونيَّة في قولو )قلائد، أزىار، الحمى، وأثمار(، وتضيق المسافة أكثر 
دة(. بيد أنَّ التَّفاوت ىنا في مستوى استعمال الألوان أعطى المشيد جمالًا  عة، ومزرَّ وأكثر في )مرصَّ

 د الذي قُدّْم بو.من نوعٍ خاص، تتمقَّفو النَّفْس بميفةٍ لممستوى المتفرّْ 
 الخاتمة:

أَمَّا قبل، فقد أبدع كتَّاب المقامة أيَّما إبداعٍ في أعماليم، وبرعوا في صناعة لوحاتٍ تتزيَّن     
، ف الألوان  وا، واختار ينفنانالكأبرع  الأدباءرسم  في المقامة المونيّْ  في عوالم التَّشكيلبالتَّشكيل المونيّْ

ر بيا القموب فتأنس صحبتيا، ترنو إلييا العيون فتقرّ بيا، تتأثَّ  ةً لوحاتٍ فنيَّ  وا، وقدَّمالرَّسامينكأحسن 
ما حممت صورىا قسمات ق بيا الأفئدة فتعشقيا. لوحات ربَّ تشعر بيا الأحاسيس فتتفاعل معيا، وتتعمَّ 

اتيا غار، أو حممت في طيَّ ا الأطفال الصّْ نسمات الفرح عمى محيَّ رسمت الحزن في وجوه الكبار، و 
، وأعمت لسُّرور، وبشريات افرح، وما برحت المكان حتى رسمت بشائر الالأحزان، وآىات التَّعبآلام 

 .لجمالزغاريد الفرح، وأنشدت أغاني ا
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فَ الكتَّاب بمقاماتيم في مختمف الأصقاع، وحمَّقوا بيا في مختمف الأجواء، وشتَّى      لقد طَوَّ
وتيّ، ومع التَّطواف لوحات الأنحاء التي تبرز جماليات التَّشكي ل المونيّ، والتَّموين الموسيقيّ، والصَّ

فائقة، وحركة دائبة، وموسيقى عذبة، ومع التَّحميق ارتقاءٌ نحو الجمال بكلّْ دقائقو، وصعود تجاه 
 الحسن بشتى معانيو.

حطُّوا رحاليم في وفي حدائق التَّشكيل تنقَّل الأدباء بين محطاتٍ متنوعةٍ، كمَّما غادروا واحدةً     
، فسحروا أعين القرَّاء بروائعيم، غيرىا فأبدعوا وفاقوا، ونوَّعوا في لوحاتيم، وغيَّروا في تشكيلاتيم

 .وفتنوا قموبيم بإبداعاتيم
 النَّتاَئِجُ:

 النُّقَّادِ.إنَّ العَصْرَ العُثْمَانِيَّ قَدْ تعرَّضَ لمظُّممِ الشَّديدِ دُوْنَ وازعٍ مِنْ ضميرٍ لَدَىْ بَعْضِ  -1
وَائِع فِيْ الَأدَبِ مِنْ نَاحِيَةٍ، وأنجبَ شخصياتٍ أدبيَّةً بارزةً مِنْ  -2 العَصْرُ العُثْمَانِيُّ حَمَلَ مِنَ الرَّ

 نَاحِيَةٍ أُخْرَى رُبَّمَا تعجزُ الأقلامُ أنْ تفيَيَا حَقَّيَا.
دُ فِيْ كُلّْ الفَضَاءَاتِ،  إنَّ الِإبْدَاعَ الَأدَبيَّ لا يرتبطُ بزمانٍ أو بمكانٍ، بَلِ  -3 انطمقَ ذَلِكَ الِإبْدَاعُ يغرّْ

 وَبِحُرِيَّةٍ لَا حُدُودَ لَيَا في شتَّى أنحاء الدَّولةِ العثمانيَّةِ.
قَ عمييا فِي الْعَصْرِ  -4 اسْتَطَاعَ فَنُّ المَقَامَةِ، وبقوَّةٍ أنْ ينافسَ الفُنُوْنَ الَأدَبيَّةَ الُأخْرَى، بَلْ ويتفوَّ
، والعُصُوْرِ الَأدَبيَّةِ السَّابِقَةِ.ا  لعُثْمَانِيّْ
انطمقَ أُدَبَاءُ المَقَامَاتِ فِيْ شَتَّى الأرجاءِ، واندفعوا يَرْسُمُونَ أجْمَل الَّموْحَاتِ فِيْ الْأَرْضِ والسَّماءِ،  -5

ْ وشقوا طر  قَيَا، وسمكوا دُرُوْبَيَا، وقصدوا سبيمَيَا، فَمَمْ يتركوا يابساً وَلَاْ ماءً، وَلَاْ وادياً وَلَاْ صحراءَ، إِلاَّ
كَمَا لَمْ يتركوا امرأةً وَلَاْ حسناءَ إِلاَّ ووصفوا حُسنَيَا، ورسموا ملامِحَ جمالِيَا، وجابوا السُّيولَ، 
حارِى، وقطعوا الوديانَ، والفيافيَ، فأَطْمَقوا العَنَانَ لأقلاميم لتكتبَ أنَّىْ شاءتِ الكتابةَ، وتركو  ا والصَّ

سْمَ مَا أبدعتْ عقميتيا مِنَ الَّموْحَاتِ البَدِيْعَةِ، حَتَّى غَدَتِ  الْحُريَّةَ لريشتيم لِتَرْسمَ أيَّانَ رغبتِ الرَّ
وَائِع مَتَى شَاءَ مَا  المَقَامَاتُ مرآةً صافيةً ليَذَا العَصْرِ، ينظرُ الرَّائي إِلَيْيَا أنَّى شَاءَ؛ ليجدَ مِنَ الرَّ

 يَشَاءُ.
متِ النُّصُوْصُ المَقَامِيَّةُ فِيْ الْعَصْرِ العُثْمَانِيّْ بالخَصَائِصِ الفنيَّةِ فِي الُّمغَةِ والْأُسْمُوبِ، وتزيَّنتْ حَف -6

ةِ بالَأسَالِيْبِ الْبَيَانِيَّةِ مِنْ تشبيياتٍ، واستعاراتٍ، وكناياتٍ، وتوشَّحتْ بِالمُحَسّْنَاتِ الْبَدِيْعيَّةِ  الْمَعْنَوِيَّ 
، فَغَدَتِ المَقَامَاتُ والَّ  ، والْأُسْمُوبيّْ وتيّْ ، والصَّ ، والحركيّْ مفْظِيَّةِ، كَمَا ازدانتْ بروائعِ التَّشْكِيلِ الَّموْنيّْ
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حَدَائِقَ غنَّاءَ يرتادُىَا الدَّارِسُونَ ليقطفوا مِنْ جمالِ أزىارِىا، ومناىلَ عذبةً يَرِدُىَا الْبَاحِثُونَ ليشربوا مِنْ 
 ئِيَا.  عَذْبِ مَا

 :المصادر والمراجع
 المصادر: -أولً 
مقامات ابن الألوسي، نسخة  )د. ت(: ابن الألوسي، محمود شياب الدين بن عبد ا﵀ الحسيني -1

 .768مخطوطة، دار الكتب المصرية، أدب تيمور 
ديوان البحتري.  :(1964البحتري، أبو عبادة الوليد بن عبيد بن يحيى التنوخي الطائي. ) -2
 .: مصردار المعارف ،3حقيق: حسن كامل الصيرفي. طت

. محمد الطاىر بن عاشور. )د ،تقديم وشرح ،ديوان بشار بن برد :(م1966) ابن برد، بشار -3
 .: القاىرةمطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر، ط(
يات نظم الدرر في تناسب الْ :م1995) البقاعي، برىان الدين أبي الحسن إبراىيم بن عمر -4

 لبنان. ،بيروت: دار الكتب العممية ،1ط ،والسور
إيميا أبو  ،شرح ،ديوان جرير :ت(. جرير، أبو حزرة جرير بن عطية بن حذيفة الخطفي )د -5

 .: لبناندار الكتاب المبنانيّ لمطباعة والنشر والتوزيع، ط(. ماضي، )د
ديوان سلامة بن جندل.  :م(1987ابن جندل، سلامة بن جندل بن عبد عمرو، أبو مالك. ) -6

 لبنان. ،بيروت: دار الكتب العممية ، 2ط ،فخر الدين قباوة ،تحقيق
 ،تاج المغة وصحاح العربية -الصحاح  :م(1987الجوىري، أبو نصر إسماعيل بن حماد ) -7

 لبنان. ،بيروت: دار العمم لمملايين، 4ط ،أحمد عبد الرؤوف عطار ،تحقيق
شكري  ،تحقيق ،ديوان النابغة الذبياني :ت(. )د اوية بن ضباب النابغةبياني، زياد بن معالذُّ  -8

 .: دمشقدار الفكر ،ط(. )د، فاضل
حياة  ،تحقيق ،ديوان أبو البقاء الرُّندي :ت(. الرُّندي، أبو البقاء، صالح بن يزيد بن صالح )د -9

 الإسكندرية. : مركز البابطين لتحقيق المخطوطات الشّعرية، 1ط ،قارة
 ،1ط ،ديوان زىير  :م(1988ابن أبي سممى، ربيعة بن رياح بن قرط بن الحارث بن مازن ) -10

 .: بيروتعمي فاعور، دار الكتب العممية ،شرح
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شرح مقامات  :م(1981يوطي، عبد الرحمن بن الكمال أبي بكر بن محمد سابق الدين )السُّ  -11
بيروت، : لة لمطباعة والنشر والتوزيعمؤسسة الرسا ،1ط ،سمير محمود الدروبي ،السيوطي، تحقيق

 لبنان.
ل بن محمد بن يعمى بن سالم ) -12 بي، المفضَّ أحمد محمد  ،تحقيق ،المفضميات :م(1952الضَّ

 .: مصردار المعارف ، 2ط ،شاكر، عبد السلام ىارون
جامع البيان في تفسير  :م(2000بري، محمد بن جرير بن يزيد بن كثير بن غالب )الطَّ  -13
 .: بيروتدار الجيل، 1ط ،رآنالق
 ،ط(. )د، إحسان عباس ،ديوان لبيد. تحقيق :ت(. العامري، ابن عقيل لبيد بن ربيعة )د -14
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